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Abwesenheiten: Mark Alexander im Dialog mit Paul
Egells Mannheimer Hochaltar

Von Stefanie Leibetseder

Uberblick

Im Mittelpunkt des folgenden Beitrages steht eine Auseinandersetzung mit der Rezeption des kriegszerstdrten Barockaltares von
Paul Egell in den Werken des zeitgendssischen Malers Mark Alexander. Dieser epocheniibergreifende Dialog zweier Kiinstler ent-
faltet sein theoretisches Potential insbesondere an den versehrten Teilen des Altarwerkes, die heute als buchstéblich leere Stellen
in ihrem Umriss Zeugnis von der Abwesenheit der dazugehorigen Heiligenfiguren geben.

Ausgehend von einer kunsthistorischen Einordnung beider Werke mochte ich auf die literarische Rezeptionsisthetik von Wol-
fang Iser und Roman Ingarden als Mittel der intellektuellen Anndherung an Egells und Alexanders Werke zuriickgreifen. Hierbei
mochte ich anhand von Isers Leerstellentheorie — einem rezeptionsisthetischen Ansatz der Literaturwissenschaft, der davon ausge-
ht, dass literarische Werke niemals alle Details einer Handlung schildern und somit ungeklirte Stellen enthalten, die die Lesenden
zu ihrem Verstindnis mit ihrer eigenen Welterfahrung fiillen — den Vorgang der Bildbetrachtung als schopferischen Prozess zur
Wiederherstellung bzw. zur Erzeugung eines Sinngehaltes des Mannheimer Hochaltares zeigen.

Vorweggenommen wurde dieser Gedanke bereits von Gotthold Ephraim Lessings kunsttheoretischen Uberlegungen zur Laokoon--
Gruppe, in denen er die ,,Theorie des fruchtbaren Momentes* entwickelte. Dieser zeigt sich Lessing zufolge darin, dass in einem
Kunstwerk nur ein Augenblick gezeigt werden kann, der so auszuwihlen ist, ,,dass jener einzige Augenblick und einzige Gesicht-
spunkt dieses einzigen Augenblicks nicht fruchtbar genug gewihlet werden kann. Dasjenige aber nur allein ist fruchtbar, was der
Einbildungskraft freies Spiel 1dt. Je mehr wir sehen, desto mehr miissen wir hinzu denken konnen. Je mehr wir darzu denken,
desto mehr miissen wir zu sehen glauben* (Lessing 1988: 23). Hiermit erkennt Lessing der Phantasie beim Betrachten eines
Kunstwerkes eine wesentliche Rolle zu, denn diese erméglicht es eine dargestellte Handlung mithilfe der eigenen Imagination

weiter auszugestalten und zu vervollkommnen.
Der Mannheimer Hochaltar und sein Schicksal

Der 1966 geborene britische Maler Mark Alexander lebt in Berlinl, wo er bei einem Besuch in der Skulpturensammlung den im
letzten Krieg stark fragmentierten Mannheimer Hochaltar (1738—1741/42) des kurpfilzischen Hofbildhauers Paul Egell
(1691-1752) kennenlernte: Die iiberlebensgrofie vergoldete und geschweifte Riickwand eines Schnitzaltares mit einem Relief des

Baumes der Erkenntnis, unter dem zwei trauernde Putten mit der Schlange als Symbol des Siindenfalls sitzen. Die Gottesmutter

und eine weitere Trauernde sind als Umrisse erhalten, ebenso das aufgesetzte Kruzifix [Abb. 1],2
Der Mannheimer Hochaltar hat als iiberlebensgrofies Reliefretabel aus vergoldetem Holz mit urspriinglich halb- und vollplastisch
aufgesetzten Figuren eine singuldre Stellung in der deutschen Kunstgeschichte inne; eine Anregung des Kiinstlers durch Wandepi-

taphien des 16. Jahrhunderts ist hierbei ebenso diskutiert worden wie die Vorbildwirkung durch Gianlorenzo Berninis romische

Adikularetabel aus Stein (Leibetseder 2013a: 141; vgl. Kern 2008: 309).3

Die einst zu beiden Seiten des barocken Retabels aufgestellten Glaubenszeugen, der hl. Sebastian und hl. Rochus, verschmolzen
mit der ornamentalen Rahmung durch Palmenstimme und einer bekronenden Muschel mit Strahlenkranz nach einem Altaren-
twurf des franzosischen Ornamentisten Gilles-Marie Oppenord. (Leibetseder 2013a: 148, Abb. 133) Die urspriinglich hinter dem
hl. Sebastian angebrachte Trauergruppe aus dem hl. Johannes, Maria und einer zweiten Trauernden unterhalb der Vollfigur des
Christus am Kreuz war ,,ungemein fliissig und weich modelliert und wie alle Plastik Egells zuriickhaltend im Ausdruck® (Feulner
1929: 97). Figiirliche Bestandteile und Rahmung bildeten eine ,,organische[n] Einheit* (Kern 2008: 309). Dazu zéhlten des Weit-

eren eine geschnitzte Konsole mit zwei Kartuschen, ein Reliquiensarkophag, zwei anbetende Engel auf Sockeln und zwei Biisten
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des hl. Philippo Neri und hl. Karl Borromius zu Seiten des Altares (Leibetseder 2013a: 162, Anm. 735).
Aus der einstigen Anordnung der Trauernden leitet sich eine Zweiteilung der bildlichen Darstellung in Gestalten des Neuen Testa-

ments auf der rechten Seite des Kreuzes und einer Bezugnahme auf das Alte Testament in Gestalt der Putten auf der linken Seite

ab [Abb. 2] 4 Da Alexander die Kriegszerstorung des Mannheimer Altarwerkes zum Hauptmotiv seiner eigenen Auseinanderset-
zung mit diesem machte, soll zunéchst die Geschichte des Bildwerkes seit seinem Verkauf aus Mannheim nach Berlin verfolgt
werden: Die Mannheimer Gemeinde der Unteren Katholischen Pfarrkirche S. Sebastian verkaufte den Altar gegen Ende des 19.
Jh. nach Berlin, da er infolge des damaligen Geschmackswandels und der Abwertung barocker Kunst nicht mehr als zeitgemaf
empfunden wurde.

In Berlin erfolgte zunéchst eine Aufstellung des Schnitzaltares im Kunstgewerbemuseum. Danach fungierte Egells Altar als
Hauptwerk deutscher Kunst im Barocksaal des Deutschen Museums im Nordfliigel des Pergamonmuseums. 1922 befand sich das
Bildwerk im Kunstgewerbemuseum, dazugehorige Teile im Schlossmuseum und im Kaiser-Friedrich Museum, dem heutigen
Bodemuseum der Staatlichen Museen zu Berlin. 1943 fand der Altar im Deutschen Museum eine neue Aufstellung (Leibetseder
2013a: 162, Anm. 735): Er war 1939 zu seinem Schutz eingemauert und feuerfest verschalt worden. 1944 zerlegte man ihn in
seine Einzelteile und dokumentierte den Vorgang genau. (Chapuis/Kemperdinck 2015: 133-134).

Wiihrend des Zweiten Weltkrieges waren diese Altarteile wie andere Objekte der Berliner Skulpturensammlung im Flakbunker
Friedrichshain bzw. Zoo eingelagert (Deutsche Bildwerke aus sieben Jahrhunderten, 1958: 106). Das Schicksal der meisten skulp-
turalen Bestandteile des Schnitzwerkes ist seitdem ungeklirt, erhalten blieben die Riickwand mit der rechten Hélfte des Altar-
blattes, die zwei Sockel der Engelsfiguren und die Heiligenbiisten, die sich zeitweise in der Staatlichen Eremitage in der ehemali-

gen Sowjetunion befanden. Diese wurden im Barocksaal des Berliner Bodemuseums ab 1958 wieder aufgestellt.

Abb.1
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Abb.2
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Mark Alexander und der Mannheimer Hochalter

Der heutige Zustand des Egell-Altares wurde fiir Alexander zum Ausgangspunkt einer intensiven kiinstlerischen Auseinanderset-
zung mit den Themen der Gewalt und Zerstérung. Dies brachte er durch die Wiedergabe des Werkes auf neun iiberlebensgrofien

Siebdrucken (einer von mehreren Versionen) auf eine assoziativ anregende Weise zum Ausdruck, indem er sie mit rotem, wie

Blut wirkendem und im oberen Abschnitt herabflieBendem Olpigment iiberzog [Abb. 3].5

Dieses Pigment ist jedoch nicht deckend, weshalb interessanterweise die dunklen Fehlstellen des Retabels noch stirker her-
vortreten und eine starke Suggestivkraft auf die Betrachtenden des Werkes entfalten. Die kulturelle Konnotation von Farben
wurde bereits in dem Vergleich von Rot mit herabflieBendem Blut angesprochen; das Schwarz der Fehlstellen kann demzufolge
fiir Zeichen der Trauer gedeutet werden, wie es im Ubrigen auch der urspriinglichen Intention des Altares entspricht: der Trauer
iiber den Tod Christi, welche von Alexander um die (hochst aktuelle) kulturelle Dimension des kriegsbedingten Verlustes von
Kulturgut erweitert wurde.

Die monochrome Vergoldung des Altarreliefs, eine Reminiszenz an kostbare mittelalterliche Reliquienschreine, Werke der Gold-
schmiedekunst und Zeichen gottlicher Transzendenz tritt dagegen durch die farbliche Verfremdung auf Alexanders Werken nicht
mehr in Erscheinung. Sie wird iiberlagert von der durch das Format ins Monumentale gesteigerten, aktuellen kiinstlerischen Aus-
sage. Die GroBe des Werkes deutet im Ubrigen auf eine intendierte Ausstellung des Werkes im offentlichen Raum hin.

Die als schwarze Fehlstellen gekennzeichneten Abwesenheiten der einstigen Heiligenfiguren und des Kreuzes legen es nahe, die
asthetische Aussage von Alexanders Leinwinden — die bereits an prominenter Stelle in der Londoner St. Paul’s Cathedral und
dem Berliner Bodemuseum ausgestellt wurden — vor dem Hintergrund der Ontologie Roman Ingardens und der daraus entwickel-
ten Rezeptionsisthetik Wolfgang Isers zu untersuchen, wonach das jeweilige (literarische), hier bildkiinstlerische Werk, seman-
tische Gelenkstellen enthilt, die erst durch die Sinngebung von Seiten der Rezipierenden vervollstindigt und verstanden werden
(Iser 1972). Diese literaturwissenschaftliche Theorie wurde von der Kunstpadagogin Meike Aissen-Crewett als Mittel der Kun-
stvermittlung auf den aktiven Prozess der Bildbetrachtung bezogen. Hierbei 16st die (didaktisch angeleitete) Offenlegung der im
Kern des Kunstwerkes verarbeiteten dsthetisch-historischen Sedimente eine personliche Auseinandersetzung mit diesem aus,
wobei die Einfiihlung in den Bildgegenstand auf der Basis des personlichen Erlebens zu einem Erkenntnisprozess auf Seiten der
Betrachtenden fiihrt (Aissen-Crewett 1999: 17, 18).
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Abb.3

Abwesenheiten im Kunstwerk

Das Motiv des inhaltlich nicht klar zu Definierenden findet sich bereits in Egells Komposition des Mannheimer Altars: Eine ge-
beugte Frau hinter der zum Kreuz aufblickenden Maria, welche die Hand vor das Gesicht mit dem herabgezogenen Schleier hilt.
Der christlichen Ikonografie folgend, konnte hier eine der drei gleichnamigen Begleiterinnen Marias dargestellt sein, namentlich
Maria Kleophas, aber es konnte sich auch um eine zweite Abbildung der Gottesmutter handeln; hiermit hétte Egell die zweifache
Natur Christi als Menschen- und Gottessohn — ein zentrales theologisches Dogma — durch zwei unterschiedliche Darstellungen
von Maria zum Ausdruck gebracht: einerseits als trauernde Mutter, andererseits als Verehrerin Gottes [Abb. 2] (Leibetseder
2013a: 162). Dieselbe Wiedergabe der Zweifaltigkeit findet sich spiter auf Egells Schnitzrelief der ,,Kreuzabnahme Christi“ von
1744 aus dem Frankfurter Museum Liebighaus. (Leibetseder 2013b: 47)

Diese inhaltliche Offenheit des Kunstwerks lésst sich zundchst mit dem kunsttheoretischen Begriff der Vaghezza erkldren: Ein
freies intellektuelles Spiel mit Anspielungen und Unschirfen, das man seit dem 16. Jahrhundert unter Riickgriff auf Horaz

pflegte. In Italien bezeichnet man hiermit die Freiheit der bewusst uneindeutigen, geistreichen poetischen Erfindung des Concettis-

mus.® (Leibetseder 2013a: 78) An das Konzept des Vagen kniipft mit anderer Intention Mark Alexander an, der iiber das heute
fragmentierte Kunstwerk meinte: ,,Abwesenheit ist hier ein wichtiges Motiv [...] Die meisten Altarbilder sind zeitlich fixiert, sie
zeigen die Kreuzigung, und alles ist sehr eindeutig, wihrend dieses Altarbild so etwas wie eine Leerstelle, ein Vakuum zeigt“
(Chapuis/Kemperdinck 2015: 136).

Als einziger konkreter Hinweis zur Interpretation des Werkes als sakrales Kunstwerk konnen heute lediglich die beiden erhalte-
nen Putten unter dem Blitterdach des Paradiesbaums gelten: Die lockigen Kopfe einander zugewandt und die Hénde mit einem
Ausdruck des Erschreckens vor den Mund gelegt, blicken sie erschrocken und weinend auf die Schlange vom Baum der Erkennt-
nis, die sich um den Bauch des sitzenden Kindes windet. Das hierin enthaltene Motiv der Trauer iiber die Schuld der Erbsiinde

bezieht Alexander auf die kriegsbedingte Verstimmelung des Werkes, denn in seiner Deutung scheinen sie vor allem den Verlust

Seite 5von 9



Zeitschrift Kunst Medien Bildung, ISSN 2193-2980
https://zkmb.de/abwesenheiten-mark-alexander-im-dialog-mit-paul-egells-mannheimer-hochaltar-von-stefanie-leibetseder/, 27.
Januar 2026

des Kunstwerkes zu beklagen [Abb 3].7 Somit wird das Kriegszerstorte Bildwerk fiir ihn auch zum Ausdruck transzendentaler Ob-

dachlosigkeit (Gyorgy Lukdcs): ,,Christ had gone and taken his cross and mourners with him. [...] God had left the building.“8
Die schwarze Kontur des Kreuzes und der hochaufragende Umriss der Gottesmutter und ihrer Begleiterin wirken wie eine Nega-
tivform. Die Gegeniiberstellung der erhaltenen Reliefpartien und der verlorenen Bestandteile fiihren in der dsthetischen Wahrneh-
mung des Kunstwerks zu einem Wechselspiel der ,,in ihm eindeutig bestimmten Momente [...] sowie durch die in ihm auftreten-
den Unbestimmtheitsstellen* (Ingarden 1962: 252). Hiermit bezeichnete der polnische Philosoph und Literaturisthetiker Roman
Ingarden (1893-1970) Konkretionen, die den Lesenden des Werkes seitens der Autorenschaft nicht mitgeteilt werden und die in

der Rezeption durch deren individuelle Welterfahrung gefiillt werden, um somit im Prozess des Lesens zu einer eigenstindigen In-

terpretation des Werkes zu gelangen.9

Die Realisierung des Kunstwerks in der Rezeption und
Kunstvermittlung

Bildende Kunst und Literatur unterscheiden sich dadurch, dass man beispielsweise ein Relief in seiner Gesamtheit mit einem
Blick, ein literarisches Werk aber erst mit der Lektiire tiber eine gewisse Zeitdauer erfassen kann (Aissen-Crewett 1999: 47).
Diese Differenz in der Dauer der Rezeption brachte bereits Lessing zum Ausdruck, der dazu meinte: ,,Nichts notiget hiernidchst

den Dichter sein Gemilde in einen einzigen Augenblick zu konzentrieren* (Lessing 1988: 27).

Dennoch lassen sich bestimmte Grundannahmen der Rezeptionsisthetik auch auf Werke der bildenden Kunst iibertragen.lo
Wiihrend Ingarden den Terminus der Unbestimmtheitsstelle synonym mit dem der Leerstelle verwendete, erfuhr diese Be-
grifflichkeit eine Modifikation und Prizision durch den Anglisten und Literaturwissenschaftler Wolfgang Iser (1926-2007), der
argumentierte: ,,Leerstellen bilden Signale fiir gesteigerte Aufmerksamkeit; ihre Wirkung griindet darin, dass sie etwas vorenthal-
ten, worauf es ankommt“ (Iser 1976: 62).

Durch diese zu fiillende semantische Leerstelle wird den Rezipierenden ein Interpretationsspielraum fiir eigene Deutungen
eroffnet; ein Gedanke, an den Aissen-Crewett in Bezug auf die piadagogische Kunstvermittlung ankniipft, weil insbesondere dies-
er Auslegungsspielraum essentiell fiir das Entstehen eines personlichen Zuganges zum Kunstwerk durch die Rezipierenden ist und
einen Erkenntnisprozess bewirkt.

Dieser setzt mit der visuellen Erfassung des Kunstwerkes ein. Beinhaltet dieses eine Qualitit, die das Interesse der Betrachtenden
weckt, bewirkt sie eine emotionale Bewegung auf Seiten Letzterer. Sie zieht die Aufmerksamkeit von der realen Gestalt des
Kunstwerkes ab und verschiebt sie hin zu einer intuitiven Wahrnehmung der Betrachtenden, die sich nach und nach auch auf an-
dere Aspekte der Darstellung bezieht, die mit der reizauslosenden Qualitit in Verbindung stehen und somit zu einer personlichen
Interpretation des Kunstwerkes fiihren. (Aissen-Crewett 1999: 59-64)

Fiir eine Auseinandersetzung mit dem Mannheimer Hochaltar konnen die vorhandenen Fehlstellen des Altares diesbeziiglich als
reale Leerstellen &dsthetische Ausgangspunkte der inhaltlichen Aneignung und Vervollstindigung des Werkes ex negativo
darstellen: Ihre Existenz unterlduft die vorhandenen Erwartungshaltungen der Betrachtenden nach der Ganzheit des Bildwerkes
und bewirken eine Irritation bei den der Rezipierenden, weil diese nicht ohne entsprechende Vorbildung nicht wissen kénnen,
was hier urspriinglich dargestellt war und was es im inhaltlichen Kontext des Werkes bedeutete.

Dienten vor ihrer Zerstorung die einladende Geste des hl. Sebastian und die sich an ihn anschlieBende Riickfigur des hl. Johannes
dazu, als klassische Stilmittel den Blick der Betrachtenden in die dargestellte Szene zu fiihren, miissen die Besucherinnen und Be-
sucher des Museums heute ihre Kenntnisse der christlichen Ikonografie zuhilfe nehmen bzw. das Werk mit anderen Kreuzigungs-
darstellungen im Museum vergleichen, um die fehlenden Bestandteile des Altares (hl. Johannes, Maria und eine weitere
Trauernde sowie das Kruzifix mit Christus und die Engel) in ihrer Imagination zu ergénzen. Wie es Isers Theorie nahelegt, wird

die Rezeption des kriegsverstiimmelten Egell-Altares somit zur unmittelbaren aktiven Auseinandersetzung zwischen den Betracht-

enden und dem Werk.'! In der Kunstvermittlung kann ein solcher Zugang beispielsweise mithilfe der Methode der dsthetischen
Forschung nach Helga Kdmpf-Jansen erfolgen. Hierbei gilt es zunéchst einen inhaltlichen Zugang zum Thema durch ein spez-
ifisches Erkenntnisinteresse zu finden, um dieses in einem weiteren Schritt durch Materialsammlungen in unterschiedlichen Wis-

sensfeldern in alle Richtungen zu erforschen und die gesammelten Ergebnisse in geeigneter Form zu dokumentieren und zu
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prasentieren. (Dazu: Kampf-Jansen 2012:243-246).

Die Bedeutung eines Kunstwerks ist nicht voraussetzungslos gegeben, sondern etwas, das in der ,Interaktion zwischen Kunstob-
jekt und Rezipient hergestellt werden mus8. (...) Es gibt keine ,richtige’ Herstellung von Bedeutung, sondern notwendigerweise
ein Spektrum von Aktualisierungen® (Aissen-Crewett 1999: 125). Dieser Gedanke ist freilich alles andere als neu: Der Kunsthis-
toriker Wolfgang Kemp verwies in diesem Zusammenhang vor Jahren zu Recht auf Lessings bereits eingangs erwihnte Definition
des sogenannten ,,fruchtbaren Augenblicks“. Dieser hatte am Beispiel der antiken Laokoon-Gruppe, wie schon dargestellt, die
Forderung nach der eigenstindigen Auseinandersetzung mit dem Kunstwerk mittels der Phantasie der Betrachtenden erhoben.
Wie Kemp daraus schlussfolgerte, sind solche undefinierten Stellen im semantischen Gefiige des Kunstwerkes zu seiner Aktual-
isierung notwendig (Kemp 1992: 314).

Als eine derartige Aktualisierung kann auch die kiinstlerische Verfremdung des barocken Egell-Altares durch den zeitgends-
sischen Maler Alexander gesehen werden, denn er iiberzog die Replik des Werkes, wie erwihnt, im Siebdruckverfahren mit roter

Farbe, um hiermit die kriegsbedingte Verstiimmelung des Werkes zu thematisieren. Diese erfolgte an seinem Auslagerungsort im

Flakturm Friedrichshain in Berlin.'> Ubertragen auf andere Rezipientinnen und Rezipienten des Werkes heift das, das ihre per-
sonliche Sinngebung auf ihren eigenen dsthetischen Erfahrungen und ihrem kognitiven Wissenstand basiert. Hiermit reagieren sie
auf die genannten gestalterischen und interpretatorischen Vorgaben des Kiinstlers Alexander. Dieser interpretiert die Fehlstellen

des Altares als Abwesenheitszeichen des Gottlichen und den roten Farbiiberzug seines Altares mit Blut als Ausdruck der

Gewalt. 13

Fazit

Abschlielend lisst sich sagen, dass Alexanders Auseinandersetzung mit Egells barockem Altarwerk Ausdruck eines sich erneuern-
den Dialogs zeitgenossischer bildender Kiinstlerinnen und Kiinstler mit ihren Vorgidngerinnen und Vorgingern ist, zu dessen Aktu-
alisierung verschiedene kiinstlerische Mittel eingesetzt werden: Namentlich hervorzuheben ist die formale und inhaltliche Ver-
fremdung des Bildgegenstandes und somit Entriickung des sakralen Bildgegenstandes, welche durch das Mittel der Irritation zur
Auseinandersetzung mit dem Werk auffordert.

Alexander hat den fragmentarischen Zustand des Egell-Altares ins Zentrum seiner Arbeit gestellt; eine unmittelbare und vielleicht
sogar etwas plakative Aufforderung an die Rezipierenden zur Meditation iiber das Schicksal des zum grofien Teil zerstorten
Werkes. In seinen Gemilden treten die fehlenden Heiligenfiguren und der Kruzifix des Mannheimer Hochaltars schwarz hervor.
Diese konnen in der Terminologie Ingardens und Isers als Unbestimmtheits- oder Leerstellen bezeichnet werden und bilden den
Ausgangspunkt fiir die Interpretation und Ergéinzung des semantischen Sinngehaltes des Kunstwerkes durch die Betrachtenden;
ein Prozess der gleichwohl ergebnisoffen wie fortdauernd ist und dem solcherart inhaltlich erneuerten Bildwerk ein Weiterleben
in unserer Zeit ermoglicht.

Das sich hiermit verbindende Phinomen des aneignenden Reproduzierens als Modus der kiinstlerischen Aneignung ist auch fiir
andere Kiinstler der Gegenwart charakteristisch, beispielsweise Cindy Shermans Auseinandersetzung mit Gemailden Alter Meis-
ter im fotografischen Rollenportrit. Hierbei geht es darum tradierte Kategorien kiinstlerischer Produktion, namentlich ,,,Einma-
ligkeit, Autorschaft und Originalitit’ zu hinterfragen* (Gelshorn 2012: 219). Diese Verweise auf kanonisierte Werke der Kunst-
geschichte durch Kunstschaffende wie Alexander stehen in einer langen Tradition der Auseinandersetzung mit den Werken bedeu-
tender Vorgingerinnen und Vorginger und sind als kiinstlerische Mittel zu verstehen, um das System der Kunstgeschichtsschrei-

bung auf einer Meta-Ebene erneut fruchtbar fiir die eigene Produktion zu machen. (Vgl.: Gelshorn 2012: 231)

Anmerkungen

1 hllps://en.w1k1ped1a.0rg/w1k1/Mark_Alexander_(pamler)#mle_nme—2’ Zugriff am 13.03.2017.

2 Eine rekonstruierte Altarkonsole aus rohem Holz und ein nicht dazugehoriges Chorgitter vervollstindigt das Altarrelief heute.

3 Die letzte Veroffentlichung zu Egell fasst den bisherigen Wissenstand lediglich zusammen. (Die Heilige Familie von Johann
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Paul Egell. Skulpturensammlung und Museum fiir Byzantinische Kunst, Staatliche Museen zu Berlin — Stiftung PreuBischer Kul-
turbesitz, hg. von der Kulturstiftung der Lander und SMB - SPK, Berlin 2017)

4 Ausbriiche an seiner Basis, die man auf einer Aufnahme aus den 1930er Jahren erkennen kann, deuten auf eine einstmals dort
angebrachte Figur der Maria Magdalena hin. (Leibetseder 2013a: 128)

5 Mark Alexander, Red Mannheim I, 2010, Ol auf Leinwand, Siebdruck, 405 x 300 cm, Galerie Bastian, Berlin (Chapuis/Kem-
perdinck, Petersberg 2015: 135). — Zwei Versionen der drei vom 29.10.2014 bis zum 15.2.2015 im Berliner Bodemuseum
gezeigten neunteiligen Werke ,,Red Mannheim I* waren im Jahr 2010 in der Saint Paul’s Cathedral in London ausgestellt. 2014
waren die Werke in der Sammlung Bastian, Berlin, zu sehen.

(http://Www.smb.museum/ausstel1ungen/detall/mark-alexander-red—and—whlte—mannhelm.hlml’ Zugriff am 6.06.2017)

6 So geht aus der Bilderzihlung der sogenannten ,,Einschiffung nach Kythera“ (1719) von Antoine Watteau nicht zweifelsfrei her-
vor, ob es sich tatsdchlich um eine Abfahrt oder um eine Ankunft handelt. Sein ,,Ladenschild des Gersaint“ (1720/21) lasst gleich-
falls offen, ob das darauf abgebildete Portrit Ludwigs XIV. eingepackt oder ausgepackt wird. Den Hinweis auf die Bedeutung der

Vaghezza verdanke ich meinem Lehrer Robert Suckale.

7 hllp://www.smb.museum/exhlbmons/detall/mark-alexander-red-and-whlte-mannhelm.html, Zugriff am 14.03.2017.
8 hllp://wwwmarkalexanderarl.com/wp—content/uploads/ZO10/08/MA—red-mannhelm—n0te—01.pdf, Zugriff am 05.04.2017.

9 Thomasson, Amie, ,,Roman Ingarden®, The Stanford Encyclopedia of Philosophy (Fall 2016 Edition), Edward N. Zalta(ed.),
URL = https://plalo.stanfordedu/archives/fallZO16/entries/ingarden/, 0.5, Zugriﬁ' am 7. Juni 2017.

10 Die Anwendung der literarischen Rezeptionsisthetik auf die bildende Kunst erfolgte durch den Kunsthistoriker Wolfgang
Kemp. (Kemp 1992)

11 Dies umso mehr, als dem Werk keine Erlduterung seines einstigen Zustandes beigegeben ist.

12 Gegen Kriegsende kam es zu Brinden im Flakbunker Friedrichshain, bei denen viele Kunstwerke vernichtet oder zerstort wur-
den. Ungewil ist, ob diese von Unbekannten gelegt wurden, um Pliinderungen von Kunstwerken zu vertuschen.

13 http://www.smb.museum/ausslellungen/detail/mark—alexander—red—and—white—mannheim.html, Zugriff am 04.04.2017. — Die kiinstlerische
Strategie der monochromen farblichen Verfremdung und somit inhaltlichen Distanzierung von kanonisierten Kunstwerken, na-
mentlich Gemilden, verfolgt Alexander auch in seinem sonstigem (Euvre. Davon zeugt beispielsweise seine Serie mit dem Titel
,,Credo I-V“: mehrere monochrom schwarz gehaltene Versionen von Ludwig van Beethovens bekanntem Portrét aus dem Jahr
1820 von der Hand Joseph Karl Stielers (1781-1858), das sich im Beethoven-Haus befindet. Das Bildmotiv wird erst in der extre-
men Nahsicht und bei geduldiger Betrachtung sichtbar und fiigt sich in eine Reihe weiterer schwarz gefasster Werke des Kiin-
stlers ein; Bearbeitungen von Van Goghs ,,Portrit des Dr. Gachet” und Caspar David Friedrichs ,,Wanderer in den Bergen.“
(Mark Alexander. Credo I-IV, 2015: 0. S.)
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Abbildungen

Abb. 1: heutige Aufstellung des Mannheimer Hochaltares
Entnommen aus: Das verschwundene Museum. Die Verluste der Berliner Gemélde- und Skulpturensammlungen 70 Jahre nach

Kriegsende, hg. von Julien Chapuis und Stephan Kemperdinck, Petersberg 2015, Abb. S. 133.

Abb. 2: Aufstellung des Mannheimer Hochaltares im Deutschen Museum, 1930.
Entnommen aus: Das verschwundene Museum. Die Verluste der Berliner Gemélde- und Skulpturensammlungen 70 Jahre nach

Kriegsende, hg. von Julien Chapuis und Stephan Kemperdinck, Petersberg 2015, Abb. S. 132.

Abb. 3: Mark Alexander, Red Mannheim, 2015
Entnommen aus: Das verschwundene Museum. Die Verluste der Berliner Gemélde- und Skulpturensammlungen 70 Jahre nach

Kriegsende, hg. von Julien Chapuis und Stephan Kemperdinck, Petersberg 2015, Abb. S. 135.
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