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Ausstellen und ausgestellt werden. Fir eine
selbstverstandliche Ausstellungskultur in der
Kunstpadagogik

Von Jakob Sponholz

In den vergangenen Jahren haben sich im Institut fiir Kunst & Kunsttheorie der Humanwissenschaftlichen Fakultit in K6ln
mehrere erfolgreiche Ausstellungsprojekte etabliert. Wihrend an Kunsthochschulen die Ausstellungspraxis als elementarer Teil
des Studiums schon immer selbstversténdlich war, bildeten an der Universitit zu Koln grof3 aufgezogene Ausstellungen mit den
Arbeiten von angehenden Kunstpidagog*innen eher die Ausnahme. Neuerdings scheinen dort die Grenzen zwischen Kunstpada-
gogik und Kunstpraxis mit Blick auf das gemeinsame Ziel, die Einiibung von Vermittlungskompetenzen, aber zu verschwimmen:
Die Kunstpddagogik der Gegenwart kann in Zeiten, in denen sich die Kunst unter Erkundung ihrer eigenen Merkmale immer
weiter entgrenzt, nicht mehr nur die Vermittlung von formalen Fihigkeiten und Kenntnissen in den Vordergrund stellen (vgl.
Buschkiihle 2004).

Durch die vom kunstpadagogischen Bereich des Instituts fiir Kunst & Kunsttheorie ins Leben gerufenen Ausstellungsprojekte wie
Sublimal6 und Sublimal7 konnte der Eindruck erweckt werden, dass die Ausstellungspraxis in der Ausbildung von Kunstpéda-
gog*innen an Bedeutung gewonnen hat. Ein herausragendes Merkmal dieser institutseigenen Ausstellungsprojekte ist die inter-
disziplinire Zusammenarbeit innerhalb der Studienficher Kunst (Lehramt), Asthetische Erziehung (Lehramt) und Intermedia. Be-
sonders durch die unterschiedlichen fachlichen Herangehensweisen an die Produktion eigener kiinstlerischer Arbeiten entsteht

ein alle Studienrichtungen bereichernder Erfahrungs- und Deutungsaustausch.

Das Format Sublima zeichnet sich u.a. durch seine Vermittlungskonzepte aus. Zur Ausstellung werden Kataloge produziert.
AuBerdem werden Fiihrungen angeboten: Studierende selbst werden zu den Vermittler*innen der Ausstellung und begleiten die
Besucher*innen im Prozess ihrer Rezeption. Bei der Erarbeitung des Vermittlungskonzepts werden Erfahrungen, die auf den

vielfiltigen Exkursionen (u.a. Berlin Biennale 9, documenta 14) gemacht wurden, reflektiert, modifiziert und transferiert.

Ein Gegenentwurf zu dieser universitdr initiierten und von Mitarbeiter*Innen des Instituts betreuten bzw. getragenen Ausstellung
ist die studentische Ausstellungreihe alleswasgeht. Nach einem Open Call werden einzelne Kiinstler*innen eingeladen, um ihre Ar-
beiten zu ,bewerben’. Aus diesem Bewerber*innenpool wihlt das ebenfalls aus Studierenden bestehende Kurationsteam die
geeigneten Nachwuchskiinstler*innen fiir das Projekt aus. Der Titel der Ausstellungsreihe wird bei der Auswahl der Arbeiten
wortlich genommen: Es wird kein spezifisches Thema vorgegeben, alles geht. Die Vermittlung erfolgt iiber Kiinstler*innenge-

spriche, Ansprachen von Dozierenden und einen Katalog.

Ein weiteres studentisches Ausstellungsprojekt in Koln ist die Ausstellungsreihe Eintagsfliege. Dieses Projekt wurde durch
Studierende und Alumnis des Instituts fiir Kunst & Kunsttheorie ins Leben gerufen. Das Kollektiv rund um die Eintagsfliege ver-
ldsst ganz bewusst universitire Ausstellungsraume, mit dem Ziel, engagierten jungen Kunstpidagog*innen auch auflerhalb ihres
Studienkontexts ein Forum, einen informellen Lernort zu schaffen. Dies geschieht jedoch, ohne dabei die universitire Verbin-
dung ganz aufzulosen. Fiir jede Ausgabe der Eintagsfliege wird ein anderer Ausstellungsort im Raum Koln gesucht und ein zu ihm
passendes Thema gewihlt. In der Vorbereitung werden dann einzelne Kiinstler*innen eingeladen, sich mit jenem Thema und den
daran gebundenen Ort kiinstlerisch auseinanderzusetzen. Mit dieser Herangehensweise soll ein Ausstellungssetting generiert wer-
den, in dem Ausstellungsort und Exponate praktisch miteinander verschmelzen. Explizites Ziel des Projekts ist es, durch die
Nutzung von aulergewohnlichen Ausstellungsorten einen Gegenentwurf zum white cube zu schaffen und so den Versuch zu un-
ternehmen, die Arbeiten durch den Raum in einen besonderen Kontext zu setzen. So wurden beispielsweise bereits ein gemein-
schaftlich bewirtschafteter Garten zum Thema Wald und ein stillgelegter Atomschutzbunker zum Thema Dystopie | Utopie | Struk-
tur | Chaos als Ausstellungsorte genutzt.

Nun konnte die Forderung laut werden, dass die Studierenden sich weniger ihrem Privatvergniigen, sondern mehr ihrem Studium
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widmen sollten. Doch nichts anderes passiert bei der Planung und Durchfithrung von Ausstellungen. Mit der Umsetzung einer
Ausstellung eroffnet sich durch die vielen Aufgaben und deren Teilaufgaben eine Vielzahl von Lerngelegenheiten. Studierende
sind sowohl als Kiinstler*innen, die ihre Arbeiten zeigen, als auch als Kurator*innen aktiv, die dariiber entscheiden, was wo und
in welchem Kontext gezeigt wird. Auf diese Weise erweitern Studierende ihre eigenen kiinstlerischen Fihigkeiten und iiben sich
im Projekt- und Eventmanagement. Sie setzen sich mit den Abldufen des Kunstbetriebs auseinander und verbessern ihre Ver-
mittlungs- und Medienkompetenzen. Aus den Studierenden werden Kiinstler*innen, Kurator*innen, Organisator*innen, Grafik-
er*innen, Gestalter*innen, Designer*innen, Social Media Manager*innen, teilweise sogar Kunsthdndler*innen. Sie geben einan-
der Anregungen und holen Feedback ein. Gleichzeitig verbessern sie auflerdem ihre kommunikativen, organisatorischen und kun-
stpraktischen Kompetenzen. Von der Zeitplanung, iiber die Anfertigung von Logos und Raumplénen, bis hin zur Kommunikation
mit den Kiinstler*innen und kuratorischen Entscheidungen im Ausstellungsraum, er6ffnen sich den Studierenden vielfiltige
Moglichkeiten, sich an einer Ausstellung zu beteiligen. Sie produzieren, konzipieren, wihlen zu ihrer Idee passende Medien und
erarbeiten die konkrete Umsetzung ihres Konzepts und des dahinterstehenden Gedankengangs. Studentische Ausstellungsprojekte

sind nichts anderes als Ubungsfelder fiir junge Kunstpidagog*innen.

Je nach Konzept miissen auerdem Werbekanile genutzt, Inhalte fiir soziale Medien produziert und externe Kooperationspartner-
schaften z.B. fiir musikalische Unterstiitzung angeworben, finanziert und betreut werden. Aulerdem kommt es durch das Einneh-
men einer Rolle im Kontext einer Ausstellung zu einem tieferen Verstindnis fiir die Positionen im Kunstbetrieb. Gleichzeitig

fordert die inhaltliche Arbeit mit eigener und fremder Kunst die Durchdringung kiinstlerischer Positionen und deren Vermittlung.

Wie in ihrer beruflichen Zukunft gestalten die Studierenden bei ihrer Mitarbeit an studentischen Ausstellungsprojekten Lern-
rdaume fiir dsthetische Erfahrungen und visuellen Ausdruck. Dabei entstehen Orte, an denen eine inhaltliche Debatte tiber aktuelle
Gegebenheiten induziert wird. Sei es die Auseinandersetzung mit der Theorie des Posthumanismus und die Antizipation von
aktuell denkbaren Varianten der Entwicklung der Menschheit, dem Wandel des Kunstbegriffs, der neuen Asthetik des Erhabenen
oder die produktive Auseinandersetzung mit der politischen Interventionskunst. Ausstellungsprojekte ermoglichen die Diskursteil-
nahme aus drei Perspektiven: die beteiligten Kiinstler*innen beziehen durch ihre Arbeiten eine Position im kiinstlerischen
Diskurs, die Ausstellungsbesucher*innen beziehen eine Position zur Arbeit und die beteiligten Kurator*innen schaffen einen Rah-
men und setzen die Arbeiten in Beziehung zueinander. In einzelnen Fillen ldsst sich die Arbeit der Kurator*innen als Metakunst
verstehen. Die Partizipation am kiinstlerischen Diskurs lésst ein Forum fiir Austausch entstehen. Gerade mit Hinblick auf den cu-
ratorial turn (vgl. Meyer 2015) lasst sich diese Form von pulsierender Ausstellungskultur in und um die Ausbildung von Kunstpéd-
agog*innen in Koln als eine ganz besonders wertvolle und erhaltenswerte Bildungs- und Wachstumsmdglichkeit bewerten: Wenn
sich bei den angehenden Kunstpadagog*innen eine Selbstverstindlichkeit bei der Besprechung, Reflexion und Vermittlung von ei-
gener und fremder Kunst einstellt, wenn das einen Zugang schaffen zur Fertigkeit wird, dann haben sie eine der wichtigsten kunst-

padagogischen Basisfertigkeiten erlangt.
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