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Bildkompetenz durch kinstlerische Bildung

Von Carl-Peter Buschkiihle

Orientierung durch Bildkompetenz

In der globalen Bilderkultur ist Kompetenz gefordert, sich in dieser Kultur orientieren zu kénnen (Bering 2011: 213 — 218). Bild-
kompetenz als aktuell diskutiertes Bildungsziel des Unterrichtsfaches Kunst will nicht nur Methoden und Fihigkeiten schulen,
Bilder kritisch rezipieren zu konnen, vielmehr geht um so etwas wie Befdhigung zur Bildung einer eigenen Identitéit inmitten
widerspriichlicher, komplexer kultureller Verhiltnisse, die wesentlich durch die massenmedialen Bilder gepriagt werden. Kul-
turgeschichtliche Bildung wird in diesem Zusammenhang fiir wesentlich erachtet. Angesichts des Endes der unbedingten
Giiltigkeit der ,,groBen Erzihlungen* von Religion und Ideologie miisste eine solche Bildung einen Beitrag zur Beféhigung des
Einzelnen leisten, ,kleine Erzdhlungen* zu entwerfen, Erzahlungen von Sinn und Bedeutung von Menschen und Dingen und Ereig-
nissen, die dem eigenen Leben Richtung, Maf}, Wert, Sinn geben (Lyortard 1986: 65). Der Mensch als iibendes Wesen, dessen Da-
sein weder individuell noch kollektiv sicher ist, hat nichts auler seiner Geschichte, wenn er danach fragt, was er tun kann, warum
er es tun soll, wer er ist und was das Ganze soll (Sloterdijk 2009: 13). Das Bild ist die Welt noch einmal, hier kann der Mensch
sich nachdenkend zuschauen beim iibenden Entwurf seines Daseins. Bildkompetenzen iiben hiee entsprechend, existentielle Ele-

mentarbildung zu betreiben.

Kompetenter Umgang mit Bildern verlangt die Fahigkeit, ihre Form zu erfassen und die so erzeugten Inhalte zu reflektieren.
Geschichtlich ist diese Bildbetrachtung des Subjekts sowohl im Hinblick auf die Vergangenheit als auch im Hinblick auf die
Zukunft. Vergangenheit wird relevant und gegenwirtig als Bezug von Bildtraditionen, die zur ErschlieBung des Werkes bedeut-
sam werden. Zukunft ist wesentlich, wenn Bildbetrachtung fiir das Subjekt biographische Bedeutung erlangt, mithin Einfluss
ausiibt auf seine Vorstellungen, auf sein Wissen, auf seine Haltungen und Wertebildungen, auf seine Wiinsche und Triume. P4da-
gogische Bildbetrachtung, die auf das Subjekt in seiner Lebenswelt trifft und es bilden will, ist von dieser existentiellen
Zeitlichkeit, von dieser biographisch gekoppelten Geschichtlichkeit geprigt.

|dentitat als problematisches Ziel

Gelibte betrachtende Bildkompetenz konnte dem entgegen wirken, was Fredric Jameson als postmoderne ,,Kultur der Oberfliche*
beschrieben hat (Jameson 1986, S. 50). Er erkennt den Einfluss der elektronischen Medien als zentral fiir die Gesellschaften und
Kulturen unterm globalen Kapitalismus. Sie fithren zu einer Oberflichlichkeit der Wahrnehmung und des Denkens, die sich aus-
driickt in einem ,,Verlust von Historizitdt“ und einer neuen emotionalen Grundstimmung, die er mit dem Begriff der ,,Inten-
sititen“ beschreibt. Dies sind punktuelle, ereignis-, oder genauer noch sensationsabhéngige Stimmungen, die ,.frei im Raum flot-
tieren” und sich nicht mehr zu einer kohdrenten, erlebten Erfahrung zusammentiigen. Unter dem permanenten Druck der sich
beschleunigt wandelnden Bilder und Ereignisse bricht nicht nur die zusammenhéngende Dauer einer Erfahrungskette zusammen.
Die Sensationen der Medieninszenierungen und ihrer Derivate, der ,Events’, sind iiberdies ahistorisch, sie wurzeln in keiner tiber-
lieferten Tradition und transportieren keine geschichtlich gewachsenen Bedeutungszusammenhiinge. Allenfalls sind sie aufbereit-
ete Bruchstiicke, Fragmente aus der Historie, die so zum Requisitenfundus fiir aktuelle Asthetisierungen wird. In all dem ist die
Identitit des Subjekts gefidhrdet. Ohne vertiefte Erfahrungszusammenhinge, ohne geschichtliche Beziige wird es zum ,,dezentri-

erten Subjekt®, dem Fihigkeit und Maf zur Orientierung verloren zu gehen drohen.

Wilhelm Schmid bezeichnet eine solche gefihrdete Subjektivitit als ,,multiples Selbst (Schmid 1998: 250 ff.) Interessanterweise
ist fiir ihn Identitit aber keine erstrebenswerte Alternative. Versteht man den Begriff so, dass er das Streben nach Einheit meint,
nach Identifikation mit einer Tradition, einer Weltanschauung, einer geografischen oder kulturellen Herkunft, dann birgt Iden-
titatsstreben die Gefahr der Ausgrenzung des Fremden, Anderen, eine Gefahr, die gewalttitige Formen bis zum fundamentalis-
tischen Terrorismus annehmen kann. Beiden polaren Verfallsformen des Subjekts in der postmodernen Kultur der Vielfalt setzt

Schmid das ,kohirente Selbst* gegeniiber. Dieses beschreibt er so, dass es einen Personlichkeitskern habe, der durch Veranla-
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gung, Erziehung, Erfahrungen geprigt ist. Darum lagern sich unterschiedlich feste Schichten der Personlichkeit an, die nach
auBlen hin immer durchldssiger, mobiler werden. An den Réndern ist das kohérente Selbst offen fiir Neues, welches begutachtet,
bedacht, beurteilt und unterschiedlich tiefgreifend Teil der Personlichkeit wird. Dieses Modell des Subjekts ist dynamisch an-
gelegt, das Selbst arbeitet stets an der Kohdrenz seiner Teile, die Begegnung mit Neuem fordert es heraus, dieses zu seinen bisheri-
gen Schichten und Seiten in Beziehung zu setzen. Das ist eine kreative Leistung, eine Weise der permanenten Selbstgestaltung,
bei der die Begriffe Freiheit und Wahl eine wesentliche Rolle spielen.

Kunst und Bildung

Die Dynamik des kohdrenten Selbst ist eine gegenwirtige Charakterisierung dessen, welches eine menschliche Grundheraus-
forderung ist: die Kunst, sein Leben zu fiihren. Prominent sind die Beschreibungen des Menschen als Kiinstler, nicht nur Beuys*
Diktum weist darauf hin Nietzsche erkannte inmitten der Krise der expandierenden Moderne im 19. Jahrhundert ,,die Kunst, nur
die Kunst als groe Ermoglicherin des Lebens (Nietzsche 1994: 692), Schiller schilderte sie zuvor weniger tragisch als das ei-
gentliche Zu-sich-selbst-Kommen des Menschen, ,.der nur da ganz Mensch ist, wo er spielt”, und er spielt mit all seinen Fahigkeit-
en in der Kunst (Schiller 1979: 63). Er setzte die Hoffnung auf moralische Erneuerung, indem in der Kunst der Mensch sinnliche

Anschauung und Anteilnahme mit rationaler Reflexion verbinde.

Wenn von kiinstlerischer Bildung die Rede ist, dann sind dies die Beziige, die relevant sind. In ihr geht es um die Bildung kiinst-
lerischer Fahigkeiten auf kiinstlerische Weise. Kiinstlerische Fahigkeiten unter der Maf3gabe des existentiellen Kunstbegriffs mei-
nen nicht die Fihigkeit zum Malen, Musizieren oder Dichten. Sie erschopfen sich aber auch nicht in der Bildung von Bildkompe-
tenz, jedenfalls nicht in der zumeist diskutierten Form. Kiinstlerische Bildung zielt auf die Fahigkeit zum kiinstlerischen Denken
und Handeln. Sie will den Einzelnen befihigen, jeweils seine ,,kleine Erzihlung® von Sinn und Bedeutung zu entwickeln. Dabei
klammert sie die Bildrezeption keineswegs aus. Aber sie integriert diese in einem Curriculum, in welchem die Gestaltungsarbeit
als Herzstiick des kiinstlerischen Handelns den Kern bildet.

Integration von Wissen und Gestalten - ein Beispiel

Im kiinstlerischen Projekt ,,Kopf mit Geschichte® in einer Klasse 9 an einem Gymnasium formten die Schiilerinnen und Schiiler,
ausgehend von selbst hergestellten Zufallsformen und ihrer Ausdeutung, daimonische Kopfe (Buschkiihle 2005: 10 — 13). Es
waren Kopfe, die menschliche mit tierischen Attributen verbanden, denn solche Figurationen lasen die Schiiler aus den Frottagen,
Farbflecken oder Tonklumpen heraus (Abb. 1 und 2). Die dreidimensionale Ausarbeitung des so inspirierten und zundchst sk-
izzierten Kopfes erforderte neben der Ubung handwerklicher Fertigkeiten insbesondere die recherchierende Auseinandersetzung
mit relevanten Kontexten. Dazu gehorte die Naturbeobachtung am Objekt: Priparate aus der Biologie-Sammlung etwa erlaubten
genaue Beobachtungen, wie z.B. Horner aus Schiddeln wachsen oder wie der ,Raubtierblick* bei Greifvogeln zustande kommt.
Zwischenwesen zwischen Mensch und Tier fiihren aber zugleich hinein in die Kulturgeschichte. Beispielsweise der Teufel ist in
der christlichen Ikonographie ein solches Wesen. Michael Pacher zeigt ihn, wie er dem hl. Augustinus die Bibel hilt, aufrechten
Ganges wie ein Mensch, aber voller Attribute wilder Tiere wie Horner, Hufe, Reifizéhne (und ,Arschgesicht’ wie die Schiiler sch-
nell anmerkten) (Abb. 3). Der Teufel kommt nicht von ungefihr, die Ddmonen der Antike, wie z.B. der Minotaurus, gehtren zu
den Vorgingern. Und er kehrt wieder, z.B. im Kino oder in Computerspielen, Verkorperung des Bosen durch Attribute des Wil-
den und auch Morbiden, wie z.B. bei den Orks, den Wesen der Unterwelt im ,,Herrn der Ringe“ (Abb. 4). Auch Autos haben da-

monischen Charakter, z.B. der ,bose Blick* von sportlichen Wagen, die auf entsprechende psychologische Wirkung designt sind.

B

Abb. 1 und Abb. 2: Schiilerarbeiten ,,Kopf*
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Abb. 3: Michael Pacher: Der Teufel und der hl. Augustinus; Abb. 4: ,Orks® aus dem ,Herrn der Ringe*

Diese ,.crossmedialen“ und ,,bildhistorischen Beziige* wurden im Verlauf des Projekts im Klassengespriach erkundet und be-
sprochen (Niehoft 2011: 206f), zu einem Zeitpunkt, als die SchiilerInnen ihre eigenen Kopf-Imaginationen schon ein gutes Stiick
weit ausgearbeitet hatten. Die themenorientierten kulturgeschichtlichen Beziige ordneten ihr eigenes Tun in weitere Zusammen-
hénge ein. Fiir diese historische wie aktuelle Kontextualisierung waren sie umso empfinglicher, als sie selbst ja in einer ver-
wandten Thematik gestalteten. Zugleich nahmen sie sich, bei Bedarf, Anregung fiir die Ausdifferenzierung der eigenen Arbeit bei
den Figurationen, die Gegenstand der Betrachtung im Unterricht waren oder bei solchen, die sie, angeregt dadurch, selbst im In-
ternet oder in Kunstgeschichtsbanden recherchierten. Im weiteren Verlauf des Projekts, welches ein Halbjahr lang dauerte, erfan-
den die Schiiler zu ihren Kopfen addquate Korper, verfassten in Partner- oder Gruppenarbeit zu den so entstehenden (gemalten,
gezeichneten, collagierten oder aus Ton geformten) Figuren Geschichten, aus denen sie zum Schluss das Bild eines dramatischen
Augenblicks der Handlung erarbeiteten. Um eine Bilddramatik zu erzeugen, gibt es iiberlieferte und immer wieder variierte &s-
thetische Strategien. Wir untersuchten diese exemplarisch am Beispiel der Barockmalerei (Abb. 5 ) und eines Comic. Nahsicht
auf die handelnden Bewegungen der Figuren im zentralperspektivischen Raum forderte die Schiiler zu dramatisierten Bildimagi-
nationen und Transformationen ihrer Figuren heraus (Abb. 6 ). So trat an die Stelle des bewusstlosen Konsums dramatischer
Bilderwelten fiir die Schiilerinnen und Schiiler die Herausforderung der Anwendung und Modifizierung wirksamer Strategien in

der eigenen Bildinszenierung (Abb. 7 und 8).

I

Abb. 5: Caravaggio: Die Berufung des hl. Matthidus; Abb. 6: Comic

I

Abb. 7: Schiilerarbeit (Digitale Montage); Abb. 8: Schiilerarbeit (Malerei)

Erweiterte Bildkompetenz

Dabei iibten sie fortwihrend Elemente kiinstlerischen Denkens: Die aufmerksame, einfiihlsame Wahrnehmung der Figuren, ihres
Ausdrucks, der Dramatik der Bildhandlungen, die kritische Reflexion von relevanten Kontexten und die eigenstindige Imagina-
tion beim Entwerfen und Ausformulieren ihrer eigenen Bildwerke wie auch bei der Bildung von Vorstellungen, die durch die Be-
trachtung von Bildern anregt wurden. Reflexion meint im Zusammenhang kiinstlerischer Auseinandersetzung nicht nur das dis-
tanzierte Bedenken von bedeutsamen Zusammenhingen, wie z.B. stilgeschichtlicher und motivgeschichtlicher Aspekte und Ver-
schiebungen, sondern ausdriicklich auch die Riickbeziehung der erkundeten Zusammenhénge auf die eigene Person. Kritische Bil-
drezeption wie Bildproduktion fordert den betrachtenden wie den formenden Autor dazu auf, eine Haltung zu den Dingen zu
gewinnen, eine Position zu den Darstellungen und Problemstellungen zu entwickeln. Kulturgeschichtliche Beziige sind so nicht
nur Wissensaneignung und gegebenenfalls kulturelle Orientierung, sondern zugleich Motive, Impulse, die aufgegriffen werden fiir
eigene Zwecke, Intentionen. Sie werden im Rahmen des Gestaltungsprozesses ausgewihlt, beurteilt, modifiziert fiir eigene Aus-

sageproduktionen.

Wie die Skizze des Beispiels ,,Kopf mit Geschichte® andeutet, sind kiinstlerische Erzidhlungen interdisziplindr ausgerichtet, zumin-
dest, wenn sie sich mit bestimmten inhaltlichen, lebensweltlichen, kulturgeschichtlichen Themen befassen. Die kiinstlerische
Erzihlung konfrontiert das Subjekt mit neuen Zusammenhingen, die es verkniipfen und transformieren muss. Sie iibt so die Inte-
gration von Wissen und Gestalten, macht historisches Wissen produktiv und individuelle Gestaltung fundiert. Sie iibt Elemente
eines kiinstlerischen Denkens wie Wahrnehmung, Reflexion und Imagination, welche zum Einsatz kommen im Gestal-
tungsprozess des Werkes, der als Ubung der kleinen Erzihlung zugleich eine Ubung des Bemiihens des Subjekts um Kohirenz

seiner Auffassungen, Kenntnisse, Vorstellungen und Absichten ist.
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Kiinstlerische Bildung, die auf die Bildung der Féhigkeiten zur Lebenskunst abzielt, legt ein erweitertes Verstdndnis von Bildkom-
petenz nahe. Ganz grundsitzlich verstanden, ist, was wir als Welt oder Wirklichkeit bezeichnen, ein Bild, was wir uns davon
machen. Bildkompetenz, die in kiinstlerischer Bildung geiibt wird, ist die Fihigkeit zur permanenten Formung des Selbst- und des

Weltbildes des kohirenten, dynamischen Subjekts.
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