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REZENSION: Zur Neuauflage der Publikation von Eva
Sturm (2025): Im Engpass der Worte. Sprechen tber
moderne und zeitgenossische Kunst

Von Wiebke Trunk

Die Neuauflage der schon lange vergriffenen Publikation ,,Jm Engpass der Worte“ von Eva Sturm ist, auch 30 Jahre nach deren Er-
stveroffentlichung, ein grundlegender Beitrag zur theoretischen Rahmung zeitgeméBer (personaler) Kunstvermittlung. Die
Aufforderung zum Sprechen macht das Buch in aktuellen Bildungsdiskursen zur Grundlage fiir die Suche nach Bedingungen ein-
er Bildungsgerechtigkeit, die Lernen und Erkenntnis als offenen, individuellen und unabgeschlossenen Prozess versteht, indem
Denken und Sprechen zusammengefiihrt werden. Eva Sturm gehorte zu jenen Kunstvermittler*innen, die mit ihren Texten dem
Feld der aktuellen Kunstvermittlung eine grundlegende und nach wie vor zukunftsweisende theoretische Rahmung gegeben hat.
In den 1990er Jahren entstanden griff sie zundchst neue Impulse der kritischen Kunstvermittlung auf und publizierte das vorlie-
gende Standardwerk ausgehend von ihrer Dissertation, die von dem Kunstpddagogen und Psychoanalytiker Karl-Josef Pazzini be-

treut worden war.

Das Vorwort der Neuauflage wurden nun auch von ihm geschrieben. Er verdichtet darin die Kommunikationsansitze und -absicht-
en der Autorin und skizziert das so eingefasste Sprechen in der Begegnung mit Kunst als einen ,,Einbruch von etwas Unartikulier-
barem in individuelle und gesellschaftliche Komfortzonen des immer schon Gesagten.“ (S. 9, 10) Insofern legt er den Kern der

Publikation offen, dass ndmlich die Erweiterung vom und die Lust am Sprechen als ,,Unségliche[s]“ verstanden werden kann, weil

es in einem fordernden Engpass griindet.

In den acht Kapiteln des Buches geht es um das Sprechen von Kunst aus, was nicht zuletzt die metaphernreichen Uberschriften
des Inhaltsverzeichnisses deutlich machen. Diese sind etwa tituliert mit ,,Sprechen aus dem Riss®, ,,Verbale Erstbesteigungen®,
LErklir mir die Werke“, oder auch ,,Kreative[s] Stammeln“ und ,,Wer spricht?*. Diese Bezeichnungen lassen eine Folge von Uber-
legungen erwarten, die nicht nur das Sprechen iiber Kunst analysieren, sondern auch den Ort, wo dies geschieht, wer dort
spricht/sprechen darf und vor allem welches Potenzial im Sprechen liegt. Der Text ist prézise, extrem klar formuliert und fordert

gleichzeitig durch die Verdichtung von Gedanken zum mehrmaligen Lesen auf.

Zunichst wird der ,,Sprachraum Kunstmuseum* analysiert — Sturm nennt es den Rahmen —, indem in einem weiten Bogen, begin-
nend mit den ,,Versprechungen des Museums* iiber den ,,Entwurf des Besuchers* und die ,,(un)befugten Sprechenden* bil-
dungspolitische und historische Hintergriinde der Institution Kunstmuseum sowie den Einsatz von Sprechen und Sprache offen-
legt. Sie erkennt hier exemplarisch in Struktur und Historizitit eine Einrichtung, die ,,Chancen, Widerspriiche und Mechanismen
des Diskursiven als reale und intrasubjektive Realititen aufweist. (S. 16) Im zweiten Kapitel ,,Die Artikulation der Werke® er-
lautert sie, was diese institutionell geprigte Struktur unterlduft — ndmlich genau jene Objekte, die im Kunstmuseum prisentiert
werden — die Kunstwerke. Im dritten Kapitel (,,Sprechen aus dem Riss®) befasst sich die Autorin mit all jenen, die an diesem Ge-
fiige und an seiner Aufrechterhaltung beteiligt sind, die es nutzen, und definieren. Danach ist das sprechende Subjekt — und
dessen verwendete Sprache — zentraler Bestandteil der Auseinandersetzung. So ist in den folgenden Kapiteln die Rede von ,,Ver-
balen Erstbesteigungen® (4.), von ,.Der Frage der Frage“ (5.), vom Imperativ ,,Erklar mir die Werke* (6.), um schlieflich im

siebten Abschnitt im ,Kreative[n] Stammeln“ zu miinden und die Publikation mit der Frage ,,Wer spricht?* (8.) abzuschlieen.

Durch eine kiinstlerische Arbeit von Susanna Morgenstern wird der Haupttext beendet (also nicht etwa in einem Schlusswort).
Sie arbeitete damals an einem ,,Medien-, Denk- und Sprachprojekt®, in dem sie einen einzigen Begriff im 6ffentlichen Raum im-
mer wieder anbrachte. Sturm erklirte ihre Publikation als einen solchen 6ffentlichen Raum und platzierte ein Wort von Morgen-

stern denn auch auf Seite 323 — dieses Wort lautet: ,,weiter.

Fiir die Autorin waren Sprache und Sprechen in der Auseinandersetzung mit Kunstwerken zentraler Teil ihres kiinstlerischen und
wissenschaftlichen Lebens. Sie beschreibt dies treffend als ,,Nadelohr*, das gerade angesichts von (zeitgenossischen) Werken jene

Ambivalenz der ,,Not und Lust des Sprechens” gleichermafen spiirbar werden lasst (S. 11). Exakt diese Verengung erklirte Eva
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Sturm zum Eingangstor. Damit positionierte sie ihre Vorstellung von Kommunikation deutlich als Gegenteil eines pseudoneu-
tralen sprachlichen Gertistes, das kunsthistorisches Wissen als unumstoflich manifestiert. Sie geht deshalb auch nicht von ununter-
brochener Rede als Vortrag aus, sondern vielmehr von (fruchtbaren) Hindernissen, Blockaden und einem Dialog, der Denken und

Reflektieren lustvoll ermdglicht.

Sie bezog sich dabei neben Jaques Lacan u.a. auf Gilles Deleuze, Pierre Bourdieu, Judith Butler, Roland Barthes, Irene Below,
Michel Foucault, Maurice Merleau-Ponty oder eben auch auf Karl-Josef Pazzini. Den Bezug zu Lacan und Deleuze vertiefte sie
schlieBlich in ihrer 2009 erschienenen Habilitation ,,Von Kunst aus. Kunstvermittlung mit Gilles Deleuze* und in ihrem Buch ,,Im
Engpass der Worte* finden wir die Grundlagen fiir dieses Folgewerk. Hier begegnen wir dem Ausgangspunkt der Sprecharbeit
und damit auch der Uberlegung, dass gerade der Mangel (an Sprache), das Nicht-sagen-Konnen ein umso stirkeres Begehren zu

denken und zu sprechen auslost.

Sturm entwarf somit ein Bezugssystem, das das Sprechen iiber und vor Kunst an den Schnittstellen zwischen Psychoanalyse, Philo-
sophie, Kunstwissenschaft, Museumskunde und Kunstpadagogik bzw. -vermittlung verortet und damit weit iiber das herkomm-
liche kunstpddagogische und kunstwissenschaftliche Sprechen hinausgeht. Das heif3t, ihr Ansatz von Kunst aus wird nicht auf eine
bloe Weitergabe von Wissen und Information reduziert, sondern macht die Betrachter*innen zu aktiven Beteiligten in einem an-
haltenden Prozess der intensiven und komplexen Auseinandersetzung. Aufgrund dieses Standpunktes legte sie jene
Differenzierungen offen, die das Sprechen im Kunstmuseum in ihrer gesellschaftspolitischen Bedingtheit transparent machen,
beziehungsweise allererst bedingen, oder auch verhindern. So wird nachvollziehbar, wie und dass Sprechen dort vor allem als
machtvolles epistemisches Instrument eingesetzt wurde und wird. Die Publikation ist fiir alle jene ein wertvolles Werkzeug, die

diese Zugangsbeschrinkungen analysieren wollen, um ihnen so zu entgehen und ins Gegenteil zu verkehren.

Die Betrachter*innen in Bewegung bringen — nicht zu einem Abschluss des Denkens, des Wahrnehmens und Fiihlens kommen;
aus dieser Perspektive zeigt sie den Leser*innen ein bis heute extrem angespanntes Kommunikationsfeld, in das klassistische
Distinktionen eingeschrieben sind, die durch historische, politische und psychologische Faktoren bestimmt und gelenkt werden.
Die Aktualitit der Publikation stemmt sich deshalb auch nicht zuletzt gegen die schwerfilligen Verdnderungen der Publikumspoli-
tik insbesondere von Kunstmuseen. Immer noch wird hier der Fokus auf die dort ausgestellten Objekte gelegt und nach wie vor
eine Sprache verwendet, die Ausschliisse produziert. Gleichzeitig ist aktuell der in den 1990er Jahren begonnene Richtungswech-
sel spiirbar, der fordert, inklusiv und diversititssensibel Bildungsgerechtigkeit zu etablieren; dies ist angesichts einer wiederers-

tarkenden konservativen Kultur- und Bildungspolitik umso wesentlicher.

Die Neuauflage von ,,Jm Engpall Der Worte“ behauptet sich zum richtigen Zeitpunkt in diesem Widerspruch und wird auch hier
weiter Wirkung zeigen. Denn: Eva Sturm hat in ihrer Arbeit die Notwendigkeit bewiesen, nicht nachzulassen, wenn es um Macht-
und Hegemoniekritik als zentrale Ursachen fiir Bildungsungerechtigkeit in kulturellen Einrichtungen geht. Insofern ist sie ihrem
personlichen Leitsatz fight the power treu geblieben und hat ihr Werkzeug: die Sprache und das Sprechen von Kunst aus als wider-

stindige und empowernde Diskurskultur konsequent eingesetzt.

REZENSION: Zur Neuauflage der Publikation von Eva
Sturm (2025): Im Engpass der Worte. Sprechen tGber
moderne und zeitgenossische Kunst

Von Wiebke Trunk
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Karl-dosef Pazzini publiziert eine Neutberarbeitung seiner
wichtigsten Texte aus zwei Jahrzehnten

In der Mitte des 360 Seiten starken Buchs steht in einer Fuinote ein Witz, den die Tochter dem Autor des Buches iiberreicht hat.

Er lautet: «Wer immer nach allen Seiten often ist, kann nicht ganz dicht sein.»

Die FuBinote bezieht sich auf die Bemerkung, dass Offenheit in Bildungsprozessen nicht vor Uberraschungen und gewaltsamen
Einfillen schiitzt. Diese kleine Stilfigur, mit der ein FuBBnotenwitz aus einer privaten Quelle einem gewichtigen padagogischen
Zusammenhang beigesellt wird, kann als typisch gelten fiir die Arbeits- und Denkweise von Karl-Josef Pazzini. Man kann sie als
lapidar bezeichnen: iiberraschend knapp und treffend, manchmal erratisch, selten ausfiihrlich, in ihrem Kern konsistent wie ein

Stein — dem Material des Lapidaren, das ja bekanntlich weiter bearbeitet werden kann.

Pazzini, der im Sommer 2014 in Hamburg als Professor fiir Erziehungswissenschaft mit Schwerpunkt Bildende Kunst und Psy-
choanalyse emeritiert ist, hat in seinen Hamburger Lehrjahren eine eigentliche Schule der Kunstpadagogik begriindet, die
weniger iiber eine Ausrichtung (im Sinne von profilierter Strategie) zu beschreiben ist als iiber die Erschaffung eines Denkraums.
Eines Denkraums, in welchem Kunst, Medien, Psychoanalyse und Pidagogik substantiell miteinander verbunden wurden. Daraus
ergibt sich kein konsistentes Theoriegebidude, aber ein dichter Zusammenhang aus singuldren Ereignissen, die den dsthetischen Er-
schiitterungen auf der Ebene des Subjekts nachspiiren und sie in den Kontext von Bildung stellen. Bildung vor Bildern meint also
nicht Museumsdidaktik (wie das Cover des Buchs als kleine Finte nahelegt), sondern den dynamischen Prozess von Aneignung,

Enteignung, Anverwandlung und Umbau dort, wo Bilder ins Subjekt «einfallen» — freiwillig oder unfreiwillig.

Bilder, Bildung und Arbeit am Subjekt

Wihrend eine ausfiihrliche Diskussion des Bildbegriffs bewusst unterlassen wird, nimmt die Diskussion des Begriffs Bildung im
Buch einen grolen Raum ein; er ist das Zentrum, in dem sich alle Kapitel spiegeln. Denn Bildung wird vom Bild aus gedacht und
damit auch: von Kunst. Kunstpiddagogik, die von Kunst ausgeht, kann in diesem Sinn kein harmloser Prozess sein; sie entzieht im-
mer den Boden, auf dem gesicherte Erkenntnisse stattfinden: «Alle Bildung ist dsthetisch, weil sie Ubergiinge vom Sinnlichen in
Sinn provoziert, aber diesen Sinn auch immer wieder, vom Sinnlichen, Physischen her, untergrabt. Unfassbar.» (S. 23) Mit dieser
anfassbaren> Auffassung von Bildung hat Pazzini vor ungeféhr 20 Jahren Neuland betreten und dem Unterrichtsfach Kunstpida-
gogik theoretisch zu einem neuen Status verholfen. Wider alle Rationalisierungsprozesse an Schulen wie Hochschulen hat er
gemahnt und gewarnt davor, das Unterrichtsfach Bildende Kunst durch didaktische Vereinfachungen zu einem Bastelprogramm
zu machen. Zu groB ist sein Potential, zuviel vermag es. Asthetische Bildung ist, so Pazzini, primir ein «Fangnetz», eine Aufmerk-
samkeitsstruktur, eine Relation und Irritation, die sich im Dreieck von Schiilern, Lehrperson und dem Gegenstand der Kunst ein-
stellt. In gewisser Weise konnte man somit die Schriften von Pazzini auch in den Zusammenhang einer neuen Beschiftigung mit

Schillers Konzept von dsthetischer Erziehung stellen, wie es jiingst durch Jacques Ranciére und Gayatri Chakravorty Spivak be-

grifflich, theoretisch und historisch im Sinne eines emanzipativen Projektes neu gefasst wurde.!"! Asthetische Bildung, die sich
von alten und immer wiederkehrenden Polarisierungen von Kunst und Wissenschaft wie von Theorie und Praxis 16st, denkt den
asthetischen Prozess auf der Ebene des Subjektes und der Gesellschaft. Darum geht es. Um nicht mehr und keines Falls um
weniger. Fiir Karl-Josef Pazzini, und darin ist sein Werk und Wirken singulir, ist dieser Emanzipationsprozess untrennbar mit der
Arbeit der Psychoanalyse verbunden. Bildung ist, in Aquivalenz zur psychoanalytischen Situation, ein Ubertragungsprozess — ist
«Sprung, Weitung, Offnung, Wunsch, Begehren, Ereignis» (S. 15), ist Arbeit am Subjekt, das in der Analyse wie im Unterrichts-
raum mit dem eigenen Mangel, der eigenen Unvollkommenheit, dem Begehren nach Bindung, Vertrauen, Schonheit etc. konfron-
tiert wird. Deshalb heif3t es in der Einleitung dezidiert: «Im vorliegenden Buch wird Bildende Kunst als ein Forschungsbereich

zur Fassung der (individuellen) Subjektkonstitution verstanden» (S. 14).
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Die Padagogik und das Unvorhersehbare

Den Begrift Padagogik braucht Pazzini nur vorsichtig und wenn, dann immer durch dezidierte Abgrenzung gegen die rational-
isierte und intentionale Auffassung von Pddagogik, die ihre Bildungsziele zu kennen und zu verwalten meint. Denn dies ist, wenn
Bildung die «Bildende Kunst» ernst nimmt, nicht moglich. Kunstpidagogik ist (nicht anders als Forschung) eine Anwendung von
Kunst, die primir der Methode der eigenen Neugier folgt. Man will etwas herausfinden, deshalb macht man Kunst. Zum Beispiel
das Kunstkollektiv com & com, das mit seinem Kunstprojekt der Stadt Romanshorn etwas zeigen, etwas «zufiigen» wollte. Die
beiden Kiinstler erfanden eine Legende, eine mythische Figur namens Mocmoc, um qua Fiktion herauszufinden, was Romanhorn
fehlt. Durch die Installation einer starken Fiktion brachten sie also historisches Wissen und Unbewusstes der Einwohner nach-
haltig durcheinander. Das sei auch Didaktik, so Pazzini, aber keine, die vorhersehbaren Zielen folgt. Die Kunst bringe hier
vielmehr das Didaktische der Wirklichkeit selbst zum Vorschein (S. 274). Die Effekte des Unvorhersehbaren sind zwar nicht
kalkulierbar, aber sie sind fiir kunstpadagogische Situationen mitzudenken. Dabei muss Unterricht selber reflektiert werden, mit
seinen Verleugnungen ebenso wie mit seinen Fetisch-Konstruktionen, die so tun, als ob dem Unterrichtenden und seinen
Beispielen nichts fehle. Solch selbstreflexive kunstpidagogische Arbeit ist im Kapi-tel «Nachtriglich unvorhersehbar» zu einem
Kernstiick des Buchs verdichtet. In ihm wird Schritt um Schritt (wenn auch nicht linear) anhand der Videoarbeit Who is listening
von Tseng YuUChin dargelegt, wie aus den transgressiven Momenten der Kunst selber Vermittlung werden kann. Die Bilder der
Arbeit zeigen Kinder, die erwartungsvoll und @ngstlich in die Kamera blicken und die eins ums andere aus Richtung der Kamera
und damit aus der Richtung des Betrachters, von einer joghurtihnlichen Masse im Gesicht getroffen werden. Man kann die Ar-
beit sofort normalisieren, in dem man sagt: sie thematisiert Kindsmissbrauch. Es sind solche Floskeln, an welchen sich Pazzinis
Denken entziindet und die ihn befeuern zu Lektiiren, die nicht didaktisch, nicht kunsthistorisch und bestimmt nicht moralisch be-
gradigt sind (S. 123). Wenn man von Kindsmissbrauch spricht, dann wenigstens prizise. Wie tut sie das? Hier fiihlt Pazzini den
Momenten der Uberraschung, der Ambivalenz, des Ubermmpeltwerdens, den Ahnungen von Schuld, Perversion, Genuss, Ver-
trauen nach, die einen beim Betrachten der Arbeit beschleichen. Dass die Bilder des Videos an ein Exekutionskommando erinn-
ern, die Kinder, die mitspielen, aber «nur» mit einer Sauce im Gesicht getroffen werden, ergibt fiir Pazzini ein strukturales Bild
von Unterricht — insofern auch dieser aus Komplizenschaft und Angst besteht: «Das ist struktural gesehen eine sadomasochis-
tische Kumpanei, wie in jeder guten Lehr-Lernsituation. Das Einhalten von Regeln gibt Schutz davor, dass das Spiel nicht en-
tartet.» Mit solchen Bogen und Schnitten wird das aus der Kunst zu Lernende neu konstelliert, verdichtet oder erweitert: Horsaal,
Analytikerpraxis und Kunstraum verschrinken sich zu einem Moglichkeitsraum, in welchem man unversehens getroffen werden

kann.

Medien, Korper und Psychoanalyse

Immer traut Pazzini der Kunst und speziell auch ihren Medien mehr zu als der Pddagogik: «In der gegenwirtigen Kunst werden
mimetische, strukturelle Bildungseffekte z.T. mit den Mitteln avancierter Medientechnik ausgestellt [...]. Viele Kiinstler be-
treiben in diesem Sinn Bildungsforschung, auch indem sie bilden. Sie produzieren Bilder, die uns wahrscheinlich an den Stellen
ansehen, wo wir zusammengenaht sind...» (S. 241). Die Stelle mag verdeutlichen, wie plastisch und korperlich Pazzini den Vor-
gang der Wahrnehmung und Identifikation beschreibt; es braucht viel Neugier, viel «Einbildung» und auch Leichtsinn, um etwa
von der Bildhaut bei Pollock zum Haut-Ich, zur Kérperhaut, zur Schleimhaut bis zum «Haut-Ich» (S. 139f.) zu kommen. Natiir-
lich steckt in diesem Leichtsinn des Theoretikers immer auch Scharfsinn. Ein Scharfsinn, der sich im Erkunden von Medienkunst
besonders entfaltet, nicht zuletzt durch die medientechnische Figur des Schnitts, die Pazzinis Denken eigen ist. Keine Angst vor

neuen Medien, lautet seine Devise: Sie fiihrt nur zu Nostalgie oder direkt ins Disneyland.

Eines seiner oft rezipierten Beispiele fiir den Effekt von Medialitit ist Lasso von Salla Tykkd (2001), den Pazzini unter dem As-
pekt der «Beziehungsaufnahme» zweier junger Menschen vorfiihrt. In ihm, so Pazzini, habe er latente Traumgedanken entdeckt,
die schon lange in ihm herumschwirrten. Mit ihnen und der Videoarbeit lotet Pazzini Gefahren und Potentiale des Imaginiren
aus: Wie bringt man Einbildungen ins Offene? Wie zeigt man, dass nicht jeder Beziehungswunsch sich erfiillt? Inwiefern bringt
das Video Einbildungen zum einstiirzen und unterlduft damit die Ideologie der Ich-starken Personlichkeit — wie sie gerade im Bil-
dungskontext so propagiert wird? Pazzini hélt mit Salla Tykké dagegen: Wir brauchen keine Ich-starken Jugendlichen, sondern

subversive Stabilititen des Ichs. Kunst kann diese vorfiihren, neue Beziehungen kniipfen, sie kann dies intermedial, intersubjek-
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tiv, und sie kann damit Verkrampfungen 15sen. Mit solchen Uberlegungen greift Pazzini immer wieder auf bildungspolitische
Zusammenhinge aus, ebenso radikal wie produktiv gegen Unterrichtsklischees der zeitgendssischen Piadagogik und Didaktik an-
schreibend: Damit Bildung gelingt, braucht es Befremdung, es braucht auch die Erkenntnis, dass man nicht alles kann. Dazu sind
Bildungsraume da, als geschiitzte Rdume, in welche nicht permanent Kompetenzraster, Evaluationen und die Instrumente der so-
genannten «Arbeitsmarktbefdhigung» einfallen.

Pazzinis Einsatz fiir das Fach Kunstpddagogik wurde von den Hamburger Studierenden und Mitarbeitenden (auch weit iiber Ham-
burg hinaus) als Schule einer unbedingten Offnung wahrgenommen, in welcher eine eigene Theorie fiir Kunst als paradoxalem
Identifikations- und Aufenthaltsraum des lehrenden und lernenden Subjekts geschmiedet wurde. Offen und dicht zugleich also.
Der vorliegende Band dokumentiert diesen 20- jahrigen Denkprozess zwischen Horsaal, psychoanalytischer Praxis und Kuns-
tausstellung, er endet mit psychoanalytischen Notizen zum Begriff «Stimmung». Warum? Wohl einerseits, weil die Form des No-
tates dem Denkstil Pazzinis entspricht: oft ungeschliffen, sprunghaft, bisweilen rhapsodisch und roh, ohne Abschleifungen durch
akademische Diskurse. Stimmung, so festgehalten, fiihrt also formal wie inhaltlich zu Lacans Lalangue, die das korperliche
Kratzen der Stimme miteinbezieht, das uns mehr sagt als die Worte selber, jener Vorschein des Realen, bevor die Gefiihle und
Gedanken imaginiert und symbolisiert werden in Sprache. In diesem Sinn ist Pazzinis Schreibstil nicht nur lapidar, sondern auch

— stimmlich.

Dann aber gehort die Stimmung an den Schluss, weil sie als transindividuelles Phidnomen ins Soziale und Politische greift (wohin
Pazzinis Uberlegungen immer wieder fiihren): Wer Stimmungen wahrnehmen, ihnen nachfiihlen und Raum geben kann, schafft
nicht nur Voraussetzung fiir guten Unterricht und gute Analyse, sondern erkundet die Moglichkeit der Gesellung, die uns von der
Individualisierung befreit. AuBer sich und dabei prisent zu sein, wire der ideale Zustand fiir gute Analytiker und Lehrer. Und
noch mehr: Es wire Garant fiir ein neugieriges, lustiges und riskantes Leben. Zu wiinschen bleibt dabei vieles, zunéchst sicher,

dass das Buch an piadagogischen Hochschulen im Sinne eines Nachdenkens iiber die Zukunft fiir neue Stimmung sorgen konnte.

(i acques Ranciére: Der emanzipierte Zuschauer, Wien: Passagen Verlag 2010 und Gayatri Chakravorty Spivak: An Aesthetic

Education in the Era of Globalisation, Cambridge, Mass.: Harvard University Press 2012.

Seite 5von 5



