Zeitschrift Kunst Medien Bildung, ISSN 2193-2980
https://zkmb.de/reminiszenz-und-eine-erfahrung-im-modus-der-bildhaftigkeit/, 4. Marz 2026

Reminiszenz und eine Erfahrung im Modus der
Bildhaftigkeit

Von Silvia Henke

Reminiszenz

Im Herbst 2007 organisierte ich fiir einen Teil des Lehrkorpers an der Kunsthochschule Luzern eine zweitdgige Weiterbildung.
Unsere Frage damals war: Wie vermitteln wir in den kiinstlerischen Ausbildungsgingen Theorie als Pendant oder Bestandteil der
Kunst? Worauf zielt unsere Lehre angesichts einer eingesessenen Dichotomie, namlich jener von Theorie und kiinstlerischer
Praxis, die besonders an Kunsthochschulen wie ein Mantra wiederholt wird und die sich auch in der Struktur der Lehrpléne nied-

erschldgt — hier die Praxismodule, dort die Theoriemodule, hier die Praxisdozierenden, dort die Theoriedozierenden.

Als Vorsteherin der Theorieabteilung und als Dozentin ist das eine fiir mich fast tidgliche Frage. Kniipft man sie (und die Dicho-
tomie, die sie aufwirft) an die kleine Skulptur von Fischli/Weiss aus der Serie ,,.beliebte Gegensitze®, kann dariiber ein gutes
Lehrgespriach beginnen. Es kommt immer wieder etwas anderes heraus. Da der Gegensatz aber ,,beliebt” ist, 16st er sich nicht auf
dabei. So gibt es grosso modo in diesen Gesprichen iiber die Skulptur zwei Lager: Die einen halten fest, dass man mit der Theo-
rie kein Haus bauen, dafiir aber herausfinden kann, was es fiir Modelle der Realitit gibt und wie Sprache (,,die Schubkarre*)
verkorpert werden kann. Die anderen hingegen konstatieren: Theorie ist ein Unterdriickungsmodell, in dem der eine den andern
fiihrt und kontrolliert. Die einen blicken auf den Gegensatz, die anderen nur auf die Figur der Theorie, weil die Praxis (die

Schubkarre selbst) zu banal scheint.

b

Abb. 1: Fischli/Weiss: ,,Beliebte Gegensitze®, aus der Serie: ,,Und plotzlich diese Ubersicht“ 1981

Es kann deshalb nicht erstaunen, dass der Gegensatz weiterhin besteht und auch immer wieder uniiberwindlich scheint — bei aller
Einsicht darin, dass Theorie und Kunstpraxis zusammen auf demselben Terrain stehen und erst zusammen das Kunstwerk aus-

machen — wie bei Fischli/ Weiss. Der Gegensatz war und ist perpetuell, er gehort irgendwie zu den Paradoxien der Lehre, mit der

wir in der Kunstausbildung zu tun haben, mit der wohl alle Kunstpddagogik zu tun hat.!" Damals — und nun komme ich zu ,mein-
er“ Reminiszenz — hatten sich die Diskussionen diesbeziiglich wieder einmal verschirft. Es ging im Zuge der Bologna-Reform
um Pensen, um Macht, Einfluss, Verlustangst, neue Bewertungssysteme und Anforderungsprofile. Was, wenn die Theorie wirk-

lich die Kontrolle tiberndhme, in jedem Modul ein Theoretiker sidfle? Oder umgekehrt: Was, wenn die Kiinstler die Regie auch in
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der Theorie iibernihmen, sie, die nicht wissenschaftlich diszipliniert wurden, die nichts auf den Begrift bringen wollen und da-
rauf beharren, dass es Dinge gibt, die nicht analysiert werden diirfen, weil sie einer wilden Intuition folgen? Es musste also je-

mand von auflen geholt werden, der die Gegensitze, wenn nicht versohnen, so doch verschieben konnte.

Vor-bildern

Karl-Josef Pazzinis Arbeiten waren mir damals schon aufgefallen, ich kannte ihn aber nur indirekt und konnte ihn nun nach Luz-
ern einladen zu einer Weiterbildung, zu welcher sich Theorie- und Praxisdozierende einfanden. Ein Hohepunkt dieser zwei Tage
damals war das Lehrbeispiel ,,Lasso“ von Salla Tykkd, eine Videoarbeit, die Pazzini langsam herangeholt und dann iiberraschend
verbunden hat mit der Frage, was Kunst uns lehrt — als Drittes, zwischen Lehrperson und Studierenden. Vielleicht auch als Drittes

jenseits der Dichotomie von Theorie und Praxis.

Der Film handelt von einer Lauferin, einem Haus, einem Fenster, einem Jungen mit Lasso im Innenraum; er handelt von dem,
was die beiden trennt.

Im Film ist eine Glasscheibe, die fiir einige Sinnesqualitditen undurchliissig ist, aber nicht ohne Wirkung bleibt. Gerade wegen der Un-
durchldssigkeit. (...) Die Glasscheibeist das jeweilige Interface. Die Unmaoglichkeit der unvermittelten Teilhabe kann neue Inventio-
nen frei setzen. Gewiinscht haben wir uns als Spezialisten fiirs Happyend, die wir alle sind, dass die Glasscheibe weg wiire, die Vit-
rine. Aber dann hditte es den Film nicht gegeben. Nicht einmal eine Kamera, die ja auch vorne ein Glas hat. Wir wdren dann immer

auf dem kiirzesten Weg zum Friedhof unterwegs. (Pazzini 2015: 314)

Was haben wir damals nun mit dem Film gelernt, was behalten? Wie hat Pazzini das Beispiel eigentlich gebraucht? Was ist
iibriggeblieben? Beim Durchsehen meines Notizbuchs wurde mir klar: Es war gar kein Bei-spiel. Es war das Zentrum von etwas
und nicht etwas, dem es zur Illustration bei-gespielt wurde. ,,Lasso“ diente der Er6ffnung eines Denkraums, den wir fiir den Rest
des Tages bewohnt und bespielt haben. Was uns verband dabei, vor jeder artikulierten Erkenntnis war eine Erfahrung im Modus
der Bildhaftigkeit, teilbar fiir die einen wie fiir die andern. Eine Erkenntnis iiber Neugier, Eifersucht, Beziehungswunsch, Projek-
tion, Interesse, die nur im Modus der Bildhaftigkeit moglich war. In dem Mafe, wie sich die Protagonisten des kurzen Films
nicht verbinden konnten, fiihlten wir uns verbunden. Ein Akt der Sozialisierung durch Medien: zusammen rétseln, entziffern, ver-
stehen, beeindruckt bleiben. Bildung. Und ein Lehr-Stiick, das nicht ohne Wirkung blieb. Damals ist fiir mich ein Vorbild von
Lehre aus und durch Kunst entstanden. Eine der direkten Wirkungen aus der damaligen Weiterbildung wurde beim Feedback von
einem der Teilnehmenden so formuliert:

Seine Art der Vermittlung war streckenweise eine sehr grofse Zumutung. Trotzdem darf man sich nicht der Tduschung hingeben, er
wiirde das Didaktische in der Lehre villig aufser Acht lassen — im Gegenteil. Er selber sagt, dass das Lehren eine Herstellung des
sozialen Bandes an einem bestimmten Ort, in einem bestimmten Raum sei. Dieses existiere nicht von selbst. Lehren sei ein Ver-
such, alle Verkettungen in eine Spur zu bringen. Er spricht in diesem Zusammenhang auch von Intention und Ritualen — er ge-

braucht eine andere, nicht didaktische Terminologie, um bildungsrelevante Ebenen und Prozeduren zu beschreiben.

Gefallen hat mir seine Art, mit uns iiber schwer Benennbares, nicht Uberpriif- und nicht Beherrschbares zu diskutieren. Dafiir hiitte

ich mir allerdings mehr Zeit gewiinscht. Pazzini ist nicht zum Konsumieren ...

Nichts zum Konsumieren, nichts fiir den Ladentisch, eine Bildungserfahrung jenseits der vertrauten didaktischen Begrifflichkeit.
Ich wiirde sie heute auch in Beziehung setzen zum Lehrstiick in der Benjamin’schen Lesart von Brecht, welche den Akt der Unter-
brechung selbst als Einfallstor fiir einen anderen Schauplatz bezeichnet hat. Mittel der Unterbrechung sind die Geste und die Za-
sur (vgl. Benjamin 1981: 536).

Filmbeispiele im Unterricht unterbrechen den Zusammenhang, zésurieren das, woriiber wir eben gesprochen und argumentiert
haben. Es wurde kein Wissen weitergereicht, sondern eine vielfach unterbrochene Szene erzeugt, in welcher sich eine Weise von
Erkenntnis einstellte — eine Erfahrung im Modus der Bildhaftigkeit. Allerdings wire das Bildhafte im erweiterten Sinn zu
denken. Schon fiir Brecht war die Asthetik des Lehrstiicks intermedial und damit auch technisch immer auf der Hohe der Zeit.
(vgl. Brecht 1970: insbesondere 23-35)
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Wire es moglich gewesen, hitte Brecht den Film auf der Biihne eingesetzt, um durch die Struktur von bewegten Bildern den
Zuschauer und die Zuschauerin so zu involvieren, wie es Unterrichtssituationen mit Filmen heute tun. Doch natiirlich kann man
Unterricht nicht der Technik iiberlassen, wie dies heute viele Zentren fiir digitales Lernen fiir moglich halten. Es geht auch
weniger um eine Verwischung von Klassenraum und Biihne, es geht um Ubertragung: Beim Wiederlesen meiner Notizen hat sich

mir bestitigt, dass das vor-bildliche Ereignis zu beschreiben vergleichbar wire mit dem Einbruch des Imaginéren in die Lehrsitua-

tion.”! Warum gelang dies mit ,,Lasso“ — ein Titel, der sich schon wie ein Trick oder Kunststiick anhort? Ich wiirde sagen, es

waren drei dsthetische Momente:

Erstens traf unsere Neugier auf die Neugier der Léuferin, die aus ihrem Lauf (Diskurs) daherkommt und Einblick erhalten
mdchte; die sich ertappt in ihrem Begehren nach dem Anderen, der mehr kann. Sie wiinscht sich auf die andere Seite und 6ffnet
damit das Terrain des Imaginiren, spiegelt sich ein. Fenster, Spiegel und Kamera iiberlagern sich in ihrem Gesicht. Die psychoan-
alytische Filmtheorie ist sich zwar nicht ganz einig, aber einiges spricht dafiir, dass im Film kein kategorischer Unterschied
zwischen Spiegel und Leinwand zu setzen ist. Zweitens schauen wir zu, wie sich eine Protagonistin in eine Szene einspiegelt —
und sind mittendrin im Drama des Imaginéren, dem Begehren nach dem andern im Bild, das uns zuriickfiihrt zu unserem Narziss-
mus, dieser schwierigen Sehnsucht nach uns selbst, die sich verbindet mit der Einsicht: Das ist gut gemacht! Drittens: Das Lasso.

Der Einsatz des Lassos wurde (auch) zum Spiegel einer Weiterbildungssituation, in welcher wir konnen oder wissen wollten, was

der andere uns vorfiihrt. Dort der Cowboy, hier Pazzini mit seinen Tricks. ,,Zum Lassowerfen braucht es viel Ubung“.m Daes
nun um die Bildung eines Vorbildes geht, gibt es in dieser Reminiszenz noch etwas, was ich damals verschwieg, aber in meinen
Notizen lag es da: Es gab durchaus Teilnehmende an dieser Weiterbildung, die Pazzinis Trick nicht mochten. Sie meldeten sich

ab mit Erkldrungen wie diesen:

Sorry, aber ich komme mir vor wie in einem Spiel, dessen Regeln ich nicht kenne, ich kann mit diesem Spiel der Unterstellung und

Ubertragung nichts anfangen. Pazzini ist fiir mich zu unnahbar. Werde mich morgen anders weiterbilden.

Ich habe damals in der Auswertung diese Kritik wohl ein wenig unterschlagen. Ich wollte, dass ein Vorbild ein Vorbild ist, kein
Haar in der Suppe bleibt. Heute scheint der Nachtrag doch erkenntnisreich. Der Weg zum Anderen — iiber die Medien, durch die
Bilder, beinhaltet vielerlei Zasuren, Spannungen und Widerstidnde. Lehrmeister oder Cowboy, das Vor-bild ist in dieser Seh- und
Lehrerfahrung immer nur vermeintlich durchlissig, die Einblicke bleiben gestreift, gespalten — zwiespiltig. Das Kunststiick als

Lehrstiick war in diesem Sinn nicht synthetisierend, aber eben das war seine Sprengkraft und von da aus ging es weiter.

Nach-bildern 1

In einem Seminar zu Film und Traum habe ich den Film von Salla Tykka selbst verwendet, anwenden ist ja immer ver-wenden.
Eine Art Nach-bildung also. Ich konnte mich nicht erinnern, dass Pazzini oder wir iiber die Musik — Ennio Moricones Lied vom
Tod — gesprochen hatten. Nur der etwas erratische Satz klang nach: ,,Gébe es kein Interface, dann wiren wir immer auf dem
kiirzesten Weg zum Friedhof unterwegs.“ Jedenfalls schaute ich mir Sergio Leones Once Upon a Time in the West nochmals an,
dessen Leitmelodie bei Salla Tykka die ganze Videosequenz als Tonspur untermalt. Das Lied und die Videoarbeit sind vollig kon-
gruent, mehr noch: Das Lied scheint den ganzen Film zu tragen, das Geschehen aus sich herauszutreiben. Im Film von Sergio
Leone erklingt es, als die Eisenbahn fertig gebaut wurde, die Zivilisation in das ,,Wilde® eingedrungen und der Traum vom ewi-
gen Aufbruch nach Westen am Ende war — vielleicht auch der Traum vom Filmgenre des Western selbst (vgl. dazu auch Seeflen
1989: 12). Beim Einspielen der Melodie trennen sich die zwei Hauptfiguren, die Witwe Jill und der Namenlose, die unter anderen
Umstidnden vielleicht ein Paar geworden wiren, fiir immer. Das Ende ihres Traums von Liebe und seines Traums vom freien Wil-
den Westen wird iiber- oder unterspielt mit der Melodie des Todes, die von ganz weither kommt, sich dann orchestral steigert, bis
sie in den visuellen Raum eingreift und zur selbstindigen Erzihlung anschwillt. Gilles Deleuze spricht fiir diese Funktion der
Filmmusik von ,,Bahnungen*: Uber alle Hindernisse rivalisiert in dieser Trennungsszene die siiliche Melodie mit der rauen

Umgebung des Farmhauses, dringt in den visuellen Raum ein, wihrend die Bilder zur Partitur werden (Deleuze 1991: 301).
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Abb. 2: Videostills aus Salla Tykkéd: Lasso (2000). Video, 4 Min.

Abb. 3: Videostills aus Salla Tykkéd: Lasso (2000). Video, 4 Min.

Diese Automatisierung der auditiven Sphire schafft eine eigene Zeitlichkeit — die musikalische Zeit verbindet sich nicht mit dem

Filmgeschehen, sondern mit dem Zeiterleben der Figuren (vgl. Piel et al. 2008). Dabei schafft sie fiir den Zuschauer einen korper-
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lichen Wahrnehmungsraum, der die Sehnsucht nach Ubereinstimmung befriedigt, ein Zustand, in dem Trennungen vergessen wer-
den. Die Bilder des Western sind selbst zum Interface geworden, das Unbewusste hat sich dem Schmerz der Trennung, der Ent-
tduschung iiber das Ende eines Traums, die mit dem eigentlichen Filmplot vordergriindig nichts zu tun hat, angepasst. Man blickt
mit Jill in den trostlosen Alltag des Eisenbahnbaus und trdumt sich dariiber hinweg — wohin? Kann Musik, wenn sie so in den
Vordergrund tritt, die Bodenlosigkeit des Imaginéren vergessen machen? Fiihrt Musik zu einer gliicklichen Gegeniibertragung —
ist sie das Mittel der Teilhabe? Eine Erfahrung im Modus von auditiver Bildhaftigkeit? Um diese Funktion der Musik bei Salla
Tykké genauer auszuloten, versuchten die Studierenden dann zu ,,Lasso“ andere Soundtracks zu unterlegen, die eventuell besser
passen wiirden — und merkten dabei, dass sie gar nicht wussten, zu was die Musik denn passen sollte. Genau dies ist das Kunst-
stiick bei Salla Tykkd, die Sergio Leone wohl sehr genau studiert hat. Dies fiihrt mich zur Lehre von Pazzini zuriick: Damit die
Melodie wirkt, die Ubertragung stattfindet, diirfen wir nicht sofort wissen, ob sie passt. Dariiber entscheidet (wie im Film) das Un-
bewusste. Das Bewusstsein, die Kontrolle schaltet sich ein, wenn Reibung aufkommt, wenn Melodien nicht passen. Und das

geschieht oft genug.

Nach-bildern 2

Jahre spiter sah ich den Abschlussfilm eines Studierenden, der fiir mich die Frage von Musik, Bild und Beziehungswunsch neu
konfigurierte. In seinem kurzen Dokumentarfilm portritiert Antonin Wittwer eine Generation, die irgendwo zwischen seinen El-
tern und GrofBeltern liegt: Spit-68er, Aussteiger, Gestrandete, Einsame, deren einzige Heimat das ,,Schiitzenhaus®, eine Kneipe in
der Ziircher Agglomeration ist. Anders als Andere, so der Titel des Films, haben sie sich allen biirgerlichen Lebensentwiirfen ent-
zogen, sind Kiinstler geworden ohne Job, Reisende, Friseuse ohne Salon, Liebende ohne Ehe und Kinder. Sie haben ihren Traum

von Freiheit gelebt, jetzt sind sie alt und auch krank.

Die Schlussszene gehort einem einst anerkannten Fotografen, der in den 80er-Jahren sein florierendes Geschift freiwillig ,.an die
Wand fuhr* und mit dem Ziel von Freiheit und Selbstbestimmung nach Westen auswanderte; heute hat der Krebs, und das

Schiitzenhaus ist sein letztes Refugium.
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Abb. 4 — 6: Stills aus Antonin Wittwer: Anders als Andere, 2015, Video, 18 Min.

In einem der Gespriche mit Antonin Wittwer geschieht etwas Uberraschendes, als der Mann sich und dem Interviewenden sein ei-
genes ,,Lied vom Tod" vorspielt: ,,If I needed you would you come to me for to ease my pain ...*“ Der Protagonist fllt aus der
Rolle und beginnt zu weinen. Es ist ein seltsames zu-sich-Kommen iiber die Musik, dem zuerst der Regisseur, die Kamera und
nun der Zuschauer beiwohnt. Die Konfrontation mit den eigenen Emotionen (,,Schei3-Sentimentalitdt“ sagt der Mann) fiihrt zu
,verdammter Wahrheit“. Mit der alten Schnulze von Don Williams und Emmy Lou Harris kommt die Einsicht, dass es dieses Du
nicht gibt, die Suche nach dem Anderen vergeblich war und ist. In Wahrheit kommt niemand fiir ihn iibers Meer geschwommen,
weil er auf seiner Reise in die Freiheit vergessen hat, dass es auch Bindung braucht. Das ist nicht gespielt, es ist kleines Kippen
aus der Rolle, die auch der Dokumentarfilm fiir seine Protagonisten bereit halt.1#!

Aus den Medien fallen nicht nur Bilder ins Subjekt ein, sondern eben auch Kliange — als ,,schwer fassbare Einfélle” und als di-
rekte Emotion. (Pazzini 2015: 237) Hier setzt der Do- kumentarfilm aber eine klare Differenz: Denn im Gegensatz zur Filmmusik
als autonomer Tonspur hat die Musik hier einen bestimmten Ort im Filmset und eine bestimmte Zeit. Sie springt nicht wirklich
auf den Zuschauer tiber, sondern erklingt als Dokument. Damit ist sie, obschon anwesend, weiter weg als die Filmmusik aus dem
Off und bleibt letztlich kraftlos. Wire es anders, konnten wir Dokumentarfilm und Melodrama nicht mehr unterscheiden. Der
Dokumentarfilm lebt zwar von der Uberschreitung von Kunst und Leben, aber der Fragende, der Neugierige ist mitten drin und
muss es aushalten, wenn er zu nahe kommt. Die Kamera stiftet dann keine Distanz mehr, nur der Schnitt. Insofern zeigt auch der
Dokumentarfilm immer etwas, was sich nicht sehen lisst und ausgeschnitten bleibt: die Einsamkeit, der Schmerz, das Nicht-Wis-
sen, oder einfach: ,,die verdammte Wahrheit“. Diese Wahrheit eines Lebens und dessen Scheitern ergibt sich aus Neugier, Zuwen-
dung, dem passenden Einsatz der Medien (das Set, das Objekt, die Stimme, die Musik, die Kamera) und wird dann iiber ,,schwer

fassbare Einfille“ teilbar — als Erfahrung im Modus von Bild- und Klanghaftigkeit. Wie in der Psychoanalyse. Wie in der Lehre.

Wihrend wir es aber beim Film mit einem undarstellbaren hors-champs (vgl. Deleuze 1991: 3011t.) zu tun haben, passiert im Un-
terricht immer wieder eine fixe Rahmung. Entsprechend braucht es eine Haltung. Benjamin hat in Bezug auf Brecht festgehalten,

dass es um eine Haltung geht, die darin besteht, sich nichts vorzumachen und durch &sthetische Formen nicht nur zu Erkenntnis,

sondern auch zu Emanzipation, Widerstand und Kritik zu kommen (Benjamin 1981: 662).[5J Ich mochte Karl-Josef Pazzini

danken dafiir, dass er auch in dieser Frage der Haltung immer vorbildlich war.
Anmerkungen

U7 Fiir einen Teil dieser Konsequenzen Henke 2014: 10ff.

21 Das grof3e Feld der ,dsthetischen Bildung®, das zum einen auf Schiller, zum andern auf Brecht zuriickgeht, wurde in jiingster

Zeit unter anderem von Spivak als theoretisches und politisches Konzept weiter Vgl. Spivak 2012.

3] Pazzini (2006). Bei der Bearbeitung des Textes zu ,,.Liebe, Medium, Schnitt” war dieser einfache Satz plétzlich verschwunden,

er fiel wohl einem Schnitt zum Opfer.
4] Dass der Protagonist diese Szene im Film belassen wollte, spricht fiir die Kraft von ,,verdammter Wahrheit*.

ol Benjamin erkennt diese Haltung bei Herrn Keuner, der spiten Brechtfigur, deren Haltung — und das sei kein Zufall — durchaus

jesuitische Ziige besitze.
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Abbildungen

Abb. 1: Fischli/Weiss (1981): Beliebte Gegensiitze, aus der Serie: Und plétzlich diese Ubersicht (Ton, 15 x 10 cm)

Abb. 2 und 3: Stills aus: Salla Tykkd (2000): Lasso. Video, 4 Min. Online: http://www.sallatykka.com/web/index.php?id=34
[19.12.2016].

Abb. 4 — 6: Antonin Wittwer (2015): Anders als Andere. Film 18:54 Min.
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