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Kuratieren als kritische Praxis im Kontext von
Vermittlung und Bildung

Von Antonia Hayer

Inwiefern hat sich das Verstidndnis von Kritik durch die Digitalisierung verdndert und welche Funktion kann Kritik in der Ge-
sellschaft einnehmen? Welches kritische Potenzial haben gegenwirtige kiinstlerische Praxen? Diese Fragen waren Aus-
gangspunkt fiir meine Masterarbeit zum Kuratieren als kritische Praxis im Kunstunterricht, in der ich das Kuratieren als Um-
gangsweise mit Komplexitit und digitalen Technologien untersucht habe. Dabei gehe ich mit den Soziologen Dirk Baecker und
Armin Nassehi davon aus, dass die Erfassung und Verarbeitung groer Datenmengen erst durch die Digitalisierung moglich ge-
worden ist und eine grofere Kontrollierbarkeit der Individuen und eine Vorhersehbarkeit von Entscheidungen bedeutet. Zugleich
sind digitale Losungsansitze aber notwendig, um sich in einer offenen und komplexer werdenden Gesellschaft zu orientieren (vgl.
Nassehi 2019: 36; 42). Diese Ambivalenz von Digitalisierung als Problem und Losung zugleich beinhaltet Fragen des Umgangs
mit Kontrolle und Machtverhiltnissen einerseits sowie Handlungsmoglichkeiten (agency) und Autonomie andererseits. Da die Er-
fassung und Verarbeitung grofler Datenmengen aber zunehmend durch Algorithmen geschehen, welche den Nutzer*innen eine
Auswahl an Inhalten zur Verfiigung stellen, kann das Ziel von Bildung also nicht mehr nur als das Sammeln und Erlernen von Wis-
sen verstanden werden. Bildung muss stattdessen auch reflektieren, wie dieses Wissen zustande kommt und dazu befihigen, ei-
gene Selektionsmechanismen fiir Wissen zu entwickeln. Dadurch wird unter anderem von Dirk Baecker ein neuer Kritikbegriff
gefordert, der iiber Vernunft hinausgeht (vgl. Baecker 2011: 47): Zum einen ist der Uberblick iiber die Gesamtheit der Informa-
tionen aufgrund ihrer Menge nicht (mehr) erreichbar, zum anderen handeln Menschen auch nicht nur vernunftgesteuert, indem
sie Fakten gegeneinander abwigen. Stattdessen betten sie Informationen in gedankliche Deutungsrahmen, sogenannte Frames ein
(vgl. Wehling 2016: 17). Zusitzlich entwickeln Inhalte in digitalen Netzwerken ein Eigenleben und kursieren nach eigenen
Logiken, die sich mit einer vernunftgeleiteten Erkenntnis nicht vereinbaren lassen, da die Nutzer*innen nicht mehr im Zentrum
stehen, sondern Teil des Netzwerks geworden sind (vgl. Pettman 2019: 29). Kuratieren als relativ junges Phéanomen (vgl. Hoff-
mann 2013: 14) wird nicht nur im Zusammenhang mit Algorithmen und kuratierten Playlists verwendet (vgl. Frohlich 2015), son-
dern setzt sich gerade im Kunstdiskurs verstarkt mit der (Re-)Produktion von Machtverhiltnissen auseinander. Krifisches Ku-
ratieren kann als Moglichkeit der Infragestellung dieser Machtverhiltnisse betrachtet werden, welche durch Institutionen, aber
auch medial bestehen konnen. In beiden Fillen werden Handlungsmdglichkeiten, im Fall von Diskriminierung die Handlungs-
moglichkeiten einzelner Akteur*innen oder Gruppierungen, eingeschriinkt. Kritisches Kuratieren konnte dann dazu dienen, Hand-
lungsmoglichkeiten aufzuzeigen, Machtmechanismen zu hinterfragen, Diskussionsraume zu schaffen und Wissensproduktion zu
reflektieren. Dariiber hinaus konnte es auch Vermittlung und Bildung (und damit auch Schule) demokratischer und kollaborativer
gestalten. Denn als eine Tatigkeit, die im Museum und mit dem Museum entstanden ist, teilt das Kuratieren mit diesem auch eine
Geschichte des Vermittelns und Bildens. Diese Titigkeiten oder Aufgaben des Museums werden in ihrer klassischen Form zuneh-

mend hinterfragt, und es werden Ansitze fiir eine kritische Vermittlung gefordert und entwickelt.

Ansatze und Strategien flr kritisches Kuratieren

In dem Sammelband Kuratieren als antirassistische Praxis, herausgegeben von Bayer et al., wird beispielsweise die Rolle des Kuns-
traumes als Ort fiir Begegnungen, als Plattform und Katalysator fiir kritischen Dialog diskutiert (Bayer et al. 2017a). Dabei geht
es den Autor*innen der Beitrige auch darum, Strategien zum Erlangen von Handlungsmacht zu entwickeln oder aufzuzeigen —
und dabei die eigene Systemzugehdrigkeit als strukturelles Problem mitzudenken (vgl. Bayer et al. 2017b: 42). Nora Sternfeld sch-
lagt in diesem Zusammenhang vor, man solle, ,,[...] um an einer Gegenperformativitit, einem aktiven Verlernen der rassistischen

Strukturen zu arbeiten, [...] von kiinstlerischen Strategien der Aneignung [...] lernen” (ebd.: 43).

Vorschlige dafiir, wie eine solche Praxis aussehen knnte, geben Natalie Bayer und Mark Terkessidis in ihrem Beitrag Uber das
Reparieren hinaus. Eine antirassistische Praxeologie des Kuratierens (Bayer/Terkessidis 2017). Sie fordern, dass Subjektivitit
beriicksichtigt und Multiperspektivitit gewihrleistet werden miisse (vgl. ebd.: 56), wozu kommerzielle Produkte wie etwa Serien

bereits imstande seien, da ,,[d]ie Protagonist*innen [...] unterschiedlich [sind], was soziale Position, Herkunft und Geschlecht be-
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trifft, und das Narrativ [...] stets aus der Sicht dieser Verschiedenheit durchquert [wird]“ (ebd.: 57). AuBerdem sollten Narrative
und Exponate befragt werden, beispielsweise daraufhin, wessen Geschichte erzihlt werde oder wessen Perspektive privilegiert,
welche Bilder auftauchten oder wie die Texte entstiinden. Multiperspektivitit solle auBerdem durch Kollaboration erreicht wer-
den, weil durch verschiedene Beteiligte unterdriickte Wissensarten einbezogen wiirden (vgl. ebd.: 61). Beteiligte sollen so ,,[...]
gemeinsam Displaybedeutungen und Erzidhlungen, die nicht dem klassischen Prinzip von in sich abgeschlossenen Erklidrungen fol-
gen“ entwickeln (ebd.: 68). Somit stehe der Prozess im Vordergrund, wihrend die Rollen der Akteur*innen wechseln konnen (eb-

d.). Bayer und Terkessidis schlieBen mit dem Satz, dass

Wli]n einer Kulturinstitution, die sich diesem Prinzip konsequent verschreibt, ein explizit antirassistisches Kuratieren nicht mehr
notwendig [wdre]. Dann kann das gemeinsame Interesse an Inhalten, Ideen, Verbesserungen und Verdnderungen im Vordergrund

stehen und.: eine interessante Kulturarbeit“(ebd.: 70).

Einen weiteren Ansatz fiir kritisches Kuratieren stellt Katharina Morawek in ihrem Beitrag tiber das Kunstprojekt Die ganze Welt
in Ziirich. Konkrete Interventionen in die Schweizer Migrationspolitik vor (Morawek 2017). Ziel dieses Projektes war es, einen Ort
zu schaffen, um iiber soziale Utopien gemeinsam nachzudenken, sie zu verhandeln und so politisch zu agieren (vgl. ebd.: 99). Der
Fokus der Arbeit lag dabei auf der ,transdisziplinidren Kollaboration sowie auf der gleichzeitigen personlichen Involvierung in die
politischen Praxen (lokaler) sozialer Kdmpfe* (ebd.: 103). Morawek betont eine kuratorische Ethik hinter dem Projekt, die die
aus offentlichen Geldern finanzierte Institution in der Pflicht sieht, zur Demokratisierung der Gesellschaft beizutragen (vgl. ebd.:

107). Hier steht also die Involvierung des Kuratierens in die Polifik im Vordergrund.

Als weiteren Beitrag mochte ich aulerdem an dieser Stelle Bonaventure Soh Bejeng Ndikungs On est ensemble et Ca va waka.
Einige Gedanken zur Navigation in der Xenopolis kurz vorstellen (Ndikung, 2017a). Ndikung fragt danach, wie das ,,Organisieren
von Ausstellungen als aktives Zusammentreffen von Vorstellungen, Gedanken, Menschen und Geschichten® (ebd.: 275) verstan-
den werden konne. Dabei bezieht er sich auf verschiedene Theorien zum Raum und entwirft die Ausstellung als ,,[...] Raum, in
dem komplexe Fragen gestellt, in dem parallele Realititen untersucht werden kénnen und in dem die Schonheit der Komplexitit
der Welt offenbart wird“ (ebd.: 287). Wo sich dieser Raum befinde, ob in einem offiziellen Kunstraum oder auf der Straf3e, sei
nicht wichtig, stattdessen gehe es um ,,das Singuldre zusammenzufiihren, da hierbei die zentrale Praxis das Sammeln von person-
lichen Geschichten (und von Geschichte in der Mehrzahl) ist, das Sammeln von personlichen Kdmpfen und Festen [...] aber auch
die Versammlung von Pluralititen und Divergenzen® (ebd.: 288). Bonaventure Soh Bejeng Ndikung schldgt Dekanonisierung als
Methode vor, um Machtmechanismen in Museen zu hinterfragen (vgl. Ndikung, 2017c). Dekanonisierung bedeute, Wissen zu per-

formen und Objekte sowie verkorperte Praktiken als Medien und Formate des Wissens zu betrachten:

,Decanonization is when knowledge is performed, and when the objects in museums are instigated to be part of performances rather
than treated as relics or residues of times, spaces, or epistemologies past. Decanonization as method is choosing embodied practices as
mediums and formats of discourse and knowledge, delinking from the conventional referencing phenomena and proposing a more

phenomenological approach of dealing with histories, memories, cultures, sciences, religions, and knowledges at large* (ebd.).

Auf den von Ndikung 2009 gegriindeten Kunstraum SAVVY Contemporary geht auch Nora Sternfeld auch in ihrem Buch Das
radikaldemokratische Museum ein (Sternfeld 2018). So fragt sie:

» Was wdre, wenn das Museum nicht iiber das Sammeln, Bewahren, Forschen und Vermitteln definiert wéire (und damit iiber das na-
tionale, koloniale institutionelle Projekt der westlichen Aufkldrung), sondern iiber die transgenerationelle Tradierung von Wissen um
und mit Dingen und Material? Was wdre, wenn das Museum ein ,Erinnerungsort’, eine ,Kontaktzone‘ oder ein ,dritter Raum‘ wiire,
an dem Geschichte/n geteilt werden?“ (Sternfeld 2018: 87)

Das SAVVY Contemporary, das auch als diskursive Plattform, Ess- und Trinkstitte, Njangi-Haus und Raum fiir Geselligkeit dient
(Ndikung, 2017b) konnte somit als ein Beispiel fiir einen radikaldemokratischen Kunstraum dienen, in dem Ausstellungen als
Moglichkeits- und als Handlungsrdume dienen, wodurch eine Verschrinkung von Kuratieren und Vermitteln stattfindet (vgl.
Sternfeld 2018: 55). Ein solcher Ansatz stellt also das Zusammenfiihren von Menschen und Ideen im Kunstraum und auf der

Straf3e in den Vordergrund und verbindet es mit der Infragestellung von Machtpositionen.
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Ansatze einer kritischen Vermittlung

Kritisches Kuratieren kann demnach von einer kritischen Vermittlung lernen und umgekehrt. Denn sowohl Kuratieren als auch
Vermitteln konnen laut Nora Sternfeld als Handlungsformen verstanden werden, die ,um Deutungen ringen — entweder, indem
sie die bestehenden Machtverhiltnisse reproduzieren oder im Hinblick auf ihre Infragestellung“ (vgl. auch Richter 2019; Stern-
feld 2018: 55). Sie haben damit als kritischemanzipative Praxen dieselbe Funktion, nimlich Hegemonien herauszufordern (vgl.
ebd.: 56).

Sternfeld geht in Das radikaldemokratische Museum von der Frage nach der Reprisentation aus, der sich das Museum stellen
muss. Reprisentation sei im 20. Jahrhundert als Darstellung und als Stellvertretung umfassend kritisiert worden, sowohl in den
Wissenschaften und den Kiinsten als auch in sozialen Bewegungen wie Occupy (vgl. ebd.: 22). Sternfeld hinterfragt aber, inwie-
fern die theoretische Auseinandersetzung tatsidchlich einen Effekt auf Machtstrukturen haben kann. Sie kommt zu dem Schluss,
dass Kritik und Handeln zusammengedacht werden miissten, wofiir sie als Beispiel die Einsperrungsaktion der Kiinstlerin Gra-
ciela Carnevale heranzieht (vgl. ebd.: 24 f.). Bei dieser Aktion wurden die Besucher*innen zu einer Galerieerdffnung in einen
leeren Raum mit leeren Wiénden gefiihrt, eine davon aus Glas, die aber zunichst abgedeckt war. Sie wurden in diesem Raum
eingeschlossen und waren dadurch gewissermaflen gezwungen, zu partizipieren. Um sich zu befreien, mussten sie aus der Galerie,
der Institution, buchstiblich ausbrechen. Da abgesehen von dieser Aktion nichts gezeigt wurde, ging es also einzig um die Hand-
lung des Ausbrechens und der Partizipation selbst (vgl. ebd.). Hier verbinden sich Ausstellungsprojekte und kiinstlerische Pro-
jekte mit der Idee der Handlungsmacht und der Involvierung der Betrachter*innen. Sternfeld fiihrt diesen Gedankengang noch
weiter aus und fragt, inwiefern Kunstvermittlung selbst als Herrschaftstechnik betrachtet werden muss. Denn Hegemonie werde
durch Zwang, aber eben auch durch Bildung erreicht und lerne zwar von den Rindern, aber nur, um bestehende Machtverhilt-
nisse zu erhalten (vgl. Sternfeld 2018: 75). Das Ziel des ,, Transformismus“ bestehe darin, ,,Kritik zu integrieren, ohne dass die
Verhiltnisse von Macht und Ausschluss selbst ins Spiel kommen miissen® (ebd.). Sie schligt im Gegensatz dazu vor, ,Partizipa-
tion nicht als bloBes ,Mitmachen’ zu begreifen, sondern als eine Form der Teilnahme und Teilhabe, die die Bedingungen des Teil-
nehmens selbst ins Spiel bringt“ (ebd.: 76) und bezieht sich dazu auf Carmen Morsch, die vier Diskurse der Kunstvermittlung be-

nennt, welche im Folgenden nachgezeichnet werden sollen.

Vier Diskurse der Kunstvermittlung nach Morsch

Morsch unterscheidet im Feld der Kunstvermittlung den affirmativen, den reproduktiven, den dekonstruktiven und den transfor-
mativen Diskurs (Mo6rsch 2009).

Mit dem affirmativen Diskurs beschreibt Morsch ein Verstindnis von Kunst als spezialisierte Domine, deren Inhalte und Aktiv-
itdten sich an ein spezialisiertes Publikum richten und somit im Prinzip keiner Vermittlung bediirfen (vgl. Morsch 2009). Der re-
produktive Diskurs richte sich auch an nicht-spezialisierte Zielgruppen, die ebenfalls an Kunst herangefiihrt werden sollen (vgl. eb-
d.). Mit dem dekonstruktiven Diskurs finde bereits ein Umdenken statt, insofern als ,,[i]n diesem [...] Kunstvermittlung die Funk-
tion zugewiesen [wird], das Museum, die Kunst und auch die Bildungs- und Kanonisierungsprozesse, die in diesem Kontext stat-
tfinden, gemeinsam mit dem Publikum kritisch zu hinterfragen“ (ebd.). Dies konne beispielsweise durch Interventionen in

Ausstellungen geschehen (vgl. ebd.). Mit dem fransformativen Diskurs iibernihme Kunstvermittlung

o ...] die Aufgabe, die Funktionen der Ausstellungsinstitution zu erweitern und sie politisch, als Akteurin gesellschaftlicher Mitgestal-
tung, zu verzeichnen. Ausstellungsorte und Museen werden in diesem Diskurs als verinderbare Organisationen begriffen, bei denen
es weniger darum geht, Gruppen an sie heranzufiihren, als dass sie selbst — aufgrund ihrer durch lange Isolation und Selbstref-

erenzialitdit entstandenen Defizite — an die sie umgebende Welt —z. B. an ihr lokales Umfeld — herangefiihrt werden miissen* (ebd.).

Transformativ ist hier mit Sternfeld nicht im Sinne des Transformismus zu verstehen, also als Taktik, um an der Macht zu
bleiben, ohne selbstkritisch diese Macht zu reflektieren. Stattdessen legen transformative Praktiken nicht nur ,,die Funktionen der
Institution in Zusammenarbeit mit dem Publikum [...] [offen] oder kritisieren [sie], sondern ergénzen und erweitern [sie]“
(Morsch, 2009).
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Nora Sternfeld versucht ebenfalls, eine kritische transformative Vermittlung zu entwerfen. Sie greift dabei auch die Bedenken
auf, dass durch Vermittlung selbst Machtverhéltnisse reproduziert oder verstirkt werden konnten. Eine solche Art der Kritik wird

laut Sternfeld unter anderem von Sezgin Boynik geduBert:

Er [Boynik] will einen ideologischen Kurzschluss der kritischen Kunstvermittlung herausarbeiten, denn er unterstellt ihr, dass sie mit
ihren Ansiitzen und Praktiken die Tatsache legitimiert, sowohl Teil der Okonomisierung der Bildung zu sein als auch ihr kritisch ge-
geniiberzustehen. Indem die Kunstvermittlung uns also Techniken bereitstellt, um affirmativ und kritisch zugleich zu sein, und sogar
transformative Potenziale zu integrieren imstande ist, wiirde sie Boynik zufolge Konflikte, die die bestehenden Verhdlmisse tatséich-

lich adressieren, stets eher verhindern und unterbinden, als ermoglichen“ (Sternfeld 2018: 147).

Diese Kritik erinnert an die Kritik, die auch der Post-Internet Art und der Institutionskritik gegeniiber vorgebracht wird.!"! Stern-

feld entgegnet Boyniks Kritik, dass

w[d]ie Kritik der kompletten Vereinnahmung der Vermittlung [...] also nur aus einer Perspektive moglich [ist], die den Fokus auf das
Verhdiltis von Vermittlung und Institution beschrankt. Zoomen wir aus der verengten Perspektive der institutionellen Mauern hinaus,
stellen wir fest, dass gesellschaftliche Kidmpfe und kollektive soziale Praktiken an unzdhligen Orten und mit unterschiedlichen Mitteln
die bestehenden Verhdlmisse herausfordern. Im Sinne der Hegemonietheorie muss dies — wie Oliver Marchart und Chantal Mouffe

herausarbeiten — kollektiv und solidarisch, sowohl in den bestehenden Institutionen als auch auflerhalb geschehen*(ebd.: 152 f.).

Carmen Morsch zeigt ebenfalls, im Anschluss an die Beschreibung der vier Diskurse der Kunstvermittlung auf, dass eine kri-
tische Kunstvermittlung sich positionieren und die Herstellung von Kategorien thematisieren muss. Kritische Kunstvermittlung,
so Morsch, ,,betrachtet die RezipientInnen nicht als den Anordnungen der Institution Unterworfene, sondern fokussiert deren Ges-

taltungsspielrdume und die Moglichkeiten der Umcodierung im Sinne einer ,Kunst des Handelns* (M6rsch 2009).

Auch der Medien- und Theaterwissenschaftlerin Martina Leeker geht es um das kritische Potenzial von Kunst, sie fragt aber auch
danach, wie diese Kritik nicht missbraucht werden kann und fordert deshalb eine Um-Bildung und eine Veridnderung von Struk-
turen (vgl. Leeker 2018: 10). Daraus entwirft sie eine Datenkritik und ,,eine kritische dsthetische Vermittlung 2.0%, die sich von
vorherigen Versuchen der Kritik und Vermittlung abgrenzt, indem sie den curatorial turn und den Begriff der ,.konfliktuellen Kon-
taktzone“ von Sternfeld nutzt, um zu zeigen, dass nicht Konsens, sondern Konflikte gesucht werden und Normierungen vermieden
werden sollen (vgl. ebd.: 21f.). Dies geschehe laut Leeker mit den Methoden der Kunst- und Kulturwissenschaftlerin Irit Rogoff,
bei denen es um das ,, Verlernen von Mustern, das Weg-Sehen zum Neu-Sehen sowie um Hinein-Schmuggeln* gehe (ebd.: 22 £.).
Kritik entwirft Leeker als ,,[performende] ,Kritik im Innen / aus dem Drin-Sein [...], als Antwort auf den Verlust kritischer Dis-
tanz [...]“ (ebd.: 24). Durch iiberzogene Affirmation werde Bekanntes fremd, wodurch Irritation und Paranoia erzeugt wiirden
sowie ein Befremden, welches letztlich zur nétigen Distanz fiir Reflexion fiihre. Diese Distanz durch Affirmation konnte bei
nédherer Betrachtung auch eine Form von Ironie sein; Ziel sei die Verdnderung von Infrastrukturen. Dem Kuratieren kommt dabei
die Rolle zu, im Rahmen von kritischer dsthetischer Vermittlung Raume fiir Verschiedenes, fiir Heterophilie, in Performances,

Museen, Ausstellungen, Schulen, Aktionen auf Internetplattformen oder in der Forschung zu schaften (vgl. ebd.: 29f.).

Machtausibung durch Vermittlung von Moral und Geschmack

Auf die enge Verkniipfung der Vermittlung moralischer Werte und kritischer Urteilskraft durch Kunst geht Carmen Morsch in
(Morsch 2019). Sie zeigt nicht nur, wie Geschmack und Moral im 18. Jahrhundert in England verkniipft wurden, wie der public
taste, der Geschmack, institutionalisiert wurde und wie die Legitimation des Bildens durch Kunst in koloniale Diskurse verstrickt
war (vgl. Morsch 2019: 133). Sie beschreibt auch am Beispiel der Nachbarschafts- und Bildungszentren Toynbee Hall in London
(vgl. ebd.: 259) und Hull House in Chicago (vgl. ebd.: 302) die Art und Weise, wie Kunst dort zur Bildung eingesetzt wurde.

spielte und inwiefern ihre angebliche Unterlegenheit, ihr fehlendes Mitbestimmungsrecht und ihre Beschreibung als unreife Sub-
jekte dafiir maBgeblich waren. In einer Fallstudie zur Differenzierung beschreibt Morsch die Zusammenarbeit der Whitechapel

Art Gallery (WAG) unter anderem mit Schulkindern, denen ein Sinn fiir die Schonheit (ihrer Umgebung) anerzogen werden
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sollte (vgl. ebd.: 440). Die Schularbeiten wurden dabei auch in der Galerie ausgestellt sowie auch Schularbeiten von Kindern mit
Behinderung und von ,,als ,auslidndisch’ markierte[n] Kinder[n]“ (ebd.: 445f.). Morsch beschreibt weitere Aktivititen mit
Schiiler*innen und auch eine Zusammenarbeit, die in einer eigenen Ausstellung der Schiiler*innen in der Galerie miindete (vgl.
ebd.: 521), sodass ,.die artist-educators an der WAG zusammen mit den Schiiler*innen institutions- und diskriminierungskritische
Kunstvermittlung“ (ebd.: 524) leisteten. An den Beispielen wird einerseits die Verwendung der Kunstvermittlung als Herrschaft-
stechnik ohne Mitbestimmungsrecht deutlich, aber andererseits auch ein Ansatz einer kritischen Vermittlung gezeigt, die (im let-
zten Beispiel) Zusammenarbeit und Partizipation fordert. Es werden nicht nur neue Raume fiir die beteiligten Schiiler*innen

zuginglich gemacht, sondern es findet auch in Ansitzen eine Erweiterung der Ausstellungsfunktion statt.

In der Publikation Gegendffentlichkeit organisieren. Kritisches Management im Kuratieren, herausgegeben von Matthias Beitl, Beat-
rice Jaschke und Nora Sternfeld, wird auf Chantal Moufte hingewiesen, die iiber mogliche Allianzen zwischen Kunstinstitutionen
und sozialen Bewegungen schreibt (vgl. Beitl et al. 2019: 15). Mouffe bestehe darauf, ,,dass kritische Institutionen die bestehen-
den Machtverhiltnisse infrage stellen, sich gegenhegemonialen Kampfen anschliefen und also Gegenoftentlichkeit organisieren
konnen® (ebd.). Nora Sternfeld fragt daran anschlieBend in ihrem Beitrag Wie konnen wir zusammen handeln in einer Welt, die
uns zunehmend isoliert? Kuratorische Offentlichkeit unter infrastrukturellen Bedingungen (Sternfeld 2019), was Offentlichkeit im
21. Jahrhundert heiflt und was diese mit kritischem Kuratieren zu tun haben kann. Als Beispiel fiir kritisches Kuratieren nennt sie
den Kunstraum PUBLICS 2017 in Helsinki, eine ,.kuratorische Agency“ im doppelten Sinn, die aus einem konkreten Konflikt her-
vorgegangen sei (vgl. Sternfeld 2019: 90). Dies erinnert an Oliver Marcharts Forderung nach einem Antagonismus, der nicht or-
ganisiert werden kann (vgl. Marchart 2007: 173). Aus dem 6ffentlichen Protest und der kollektiven Selbstorganisation wurde im
Fall des Kunstraumes, folgen wir Sternfeld, zunéchst eine 6ffentliche und dann eine private Institution (vgl. Sternfeld 2019: 91).
Sternfeld greift den Begriff der Offentlichkeit auf und setzt ihn in Zusammenhang mit aktuellen Phéinomenen der Digitalisierung.
Sie problematisiert Offentlichkeit als Phéinomen, das durch private soziale Plattformen und die ,,Okonomisierung des
Offentlichen“ entstanden sei (ebd.: 92). Dabei wirft sie die Frage auf, was es heifit, durch Infrastrukturen regiert zu werden und
trotzdem zu handeln (vgl. ebd.: 98 f.). Dies kniipft an die Uberlegung an, was Kritik bedeuten konnte, die Foucault damit beant-
wortet, dass er das Regiertwerden nicht grundsitzlich ablehnt, aber dennoch nach Handlungsfihigkeit fragt, also danach, ,,nicht so

und [...] nicht auf diese Weise“ (Foucault 1992: 12) regiert zu werden.

Kuratieren als kritische (Alltags-)Praxis

Zusammenfassend kann festgehalten werden, dass Kuratieren und Vermitteln Machtverhiltnisse reproduzieren, diese aber auch
infrage stellen konnen, respektive auch selbst infrage gestellt werden sollen. Inwiefern Kunst iiberhaupt vermittelt werden kann
oder soll, wird in den untersuchten Zusammenhingen und Publikationen nicht beantwortet, jedoch wird auf die Tatsache verwie-
sen, dass Kunst zur Vermittlung von Geschmack und Moral genutzt wurde und wird. Die Frage, ob eine Kritik am System inner-
halb des Systems, das kritisiert wird, iiberhaupt moglich ist, wird von vielen Autor*innen gestellt. Zur Uberwindung dieses
Problems werden Selbstreflexivitit und eine engere Verkniipfung von Handeln und Kritik gefordert, um Institutionen zu 6ffnen,

zu erweitern und handlungsfiahig zu werden.

Inwiefern also kann Kuratieren, insbesondere mit Blick auf die gegenwirtige digitale Kultur, eine kritische Praxis darstellen?
Durch die Digitalisierung und die zunehmende Komplexitit der Gesellschaft ergeben sich neue Anwendungsbereiche des Ku-
ratierens, welches sich heute auf das Internet und seine angeschlossenen Netzwerke wie Youtube, TikTok oder Instagram ausweit-
et. Denkbar sind in diesem Kontext etwa sich selbst kuratierende Systeme oder personalisierte und vernetzte virtuelle Ausstel-
lungsrdume, ebenso wie Inhalte, die im Internet zirkulieren. Durch diese Erweiterung kann davon ausgegangen werden, dass in
einer digitalisierten Gesellschaft nicht nur Kunstwerke oder kulturelle Wertgegenstiinde, sondern auch andere, alltigliche, Inhalte,
Informationen oder Dinge kuratiert werden (ob der Begriff in diesem Kontext allerdings noch zutreffend ist, kann hier nicht weit-
er diskutiert werden). Im Kunstdiskurs werden auch kiinstlerische Praxen als kuratorische Praxen diskutiert und umgekehrt (vgl.
Graham/Cook 2010: 264). Weil es hier zu einer Vermischung der Diskurse und der Gegenstinde des Kuratierens kommt, liegt
der Gedanke nahe, dass Ansitze eines kritischen Kuratierens im Kunstdiskurs auf das Kuratieren im Alltag iibertragen werden

und auch dort wirksam werden kénnen.

Diese Ansitze konnten darin bestehen Multiperspektivitit sichtbar zu machen, zu ermdglichen oder herzustellen (Bayer/Terkes-
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sidis; Ndikung), Politik und Kunst zu verbinden (Morawek, Menschen zusammenzufiihren, Machtpositionen in Frage zu stellen
(Ndikung), Handlungsmacht zu geben oder zu ermdglichen und Betrachter*innen zu involvieren (Sternfeld; Morsch) sowie
Konflikte zuzulassen und Offentlichkeit herzustellen (Beitl et al.). Sie zu iibertragen, wiirde dann bedeuten, dass in der Alltagskul-
tur, beispielsweise auf Plattformen, Filterblasen entgegengewirkt und Konflikt, Austausch und Multiperspektivitit gefordert wiir-
den, Nutzer*innen stirker in die Gestaltung der Plattformen involviert wiirden oder die Auswahl und Gestaltung der Inhalte mehr
reflektiert und mitgestaltet wiirde. Beispiele fiir Formen von kritischer kuratorischer Praxis in der Alltagskultur sind etwa die
Ausstellung Mdnnerwelten, ausgestrahlt tiber den Fernsehsender ProSieben am 13. Mai 2020, oder der digitale Protest von K-
Pop-Fans, die den Hashtag #whitelivesmatter hackten. Ahnlich wie bei Graciela Carnevale, Bonaventure Soh Bejeng Ndikung
oder anderen nimmt das Kuratieren hier eine Funktion des Ausstellens und Versammelns, im Sinne eines Sammelns von Widers-
tand oder eines Kuratierens von Aktivismus ein. Interessant ist dariiber hinaus, dass das Ausstellen und Kuratieren ermoglicht,
Kontrolle iiber die Bilder und ihre Verbreitung zuriickzuerlangen (vgl. Eleey 2013: 115) und eine Form von Erméichtigung
darstellt.

Abschlielend stellt sich die Frage, wie Kuratieren als eine kritische Praxis fiir Bildungsprozesse im Kunstunterricht nutzbar ge-
macht werden kann. Wenn kiinstlerische Arbeiten im Zuge der Digitalisierung komplexer werden und komplexe Zusammen-
hénge begreifbar gemacht werden miissen (vgl. Klein 2019: 20), ist das ein Argument dafiir, dass dies iiber ein Verstindnis des
Kuratierens ermoglicht werden kann, also {iber ein Verstindnis der Bedingungen, unter denen Bilder und Kunst gezeigt werden.
Insofern konnte auch die Praxis der Schiiler*innen als eine kuratorische gedacht werden, wie etwa Nada Rosa Schroer und Jakob
Sponholz in dem Band Arts Education in Transition vorschlagen (vgl. Schroer 2020; vgl. Sponholz 2020). Kritisches Kuratieren
im Kunstunterricht konnte sich nun an Formen des Kuratierens in der Kunst und in der Alltagskultur orientieren und so dazu bei-
tragen, dass mediale, dsthetische und handlungsorientierte Aspekte von Wissen in Beziehung gesetzt werden und Wissen in seiner
sozialen Konstruktion deutlich wird. Das Vorwissen und die Erfahrungen der Schiiler*innen wiirden berticksichtigt und die The-
men und der (verdeckte) Kanon fortlaufend auf ihre Giiltigkeit hin befragt. Unterstiitzt werden konnte dies unter anderem durch
die Forderung nach einem ficheriibergreifenden und projektorientierten Unterricht, in dem durch Ausstellungen Lerngelegenheit-
en und Lernorte geschaffen werden. Ausstellen als Unterrichtserfahrung kann auBlerdem zu einem kollaborativen Lernen beitra-
gen. Es gibt bereits dokumentierte Projekte, in denen diese Idee umgesetzt oder beschrieben wird (vgl. Burton 2010; Lussi 2016;
Marsh/ Showalter 2017). Hier wird kritisches Denken durch die Verkniipfung von Informationen mit dem Sammeln, Auswihlen,
Untersuchen, In-Bezug-setzen und Prisentieren erzielt. Dariiber hinaus konnen auch die Bedingungen des Lernens durch und mit
Medien und Medienunternehmen sowie sozialen Netzwerken und in Institutionen wie der Schule reflektiert und diskutiert wer-

den.
Anmerkungen

( Denn Gerald Raunig fordert in Instituierende Praxen: flichen, instituieren, transformieren von der Institutionskritik, dass sie
Anschluss an andere Formen auf3erhalb des Kunstfeldes finden miisse. Er kritisiert an der ,zweiten’ Generation der Institutionskri-
tik, dass sie ihre Bindung an die Institution als unausweichlich darstelle (vgl. Raunig 2007: 88). Er fordert stattdessen Praxen, ,.die
selbstkritisch sind und sich dennoch nicht krampfhaft klammern an ihre Verstricktheit, ihre Komplizitit, ihr Gefangenendasein
im Kunstfeld, ihre Fixierung auf die Institutionen und die Institution, ihr eigenes Institution-Sein“ (ebd.: 90f.). Andreas Broeck-
mann wiederum kritisiert an der Post-Internet Art, dass sie vorwiegend Kritik an der Konsumwelt und an ,Mechanismen der
Wertschopfung im Kunstsystem® (Broeckmann 2017: 2) iibe. Der Begriff und vor allem der Diskurs um den Begriff des Postdigi-
talen hingegen ermdogliche Debatten auch aulerhalb der Selbstreferentialitit des Kunstfeldes (vgl. ebd.: 3).

Subjekte, die aber auch nur als solche konstruiert sind, worauf durch die Schreibweise hingewiesen werden soll. Die Liicken
zwischen den Buchstaben sollen auerdem auf den Raum fiir ,,Abweichung, Subversion und Widerstindigkeit” verweisen
(Morsch 2019: 38).
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Kuratieren als kritische Praxis im Kontext von
Vermittlung und Bildung

Von Antonia Hayer

«Die Zukunft gehort [ ...] denen, die bereit sind, sie selbst zu sein und gleichzeitig ein Stiick der Anderen in sich aufzunehmen. Rassis-
mus gibt es nur deshalb, weil unsere aller Geschichten so dicht, griindlich und unlosbar miteinander verwoben sind. Denn wie sollten

sie uns sonst iiberhaupt auseinander halten konnen ?» (Stuart Hall)

Das eigene Feld bereinigende, sortierende und wegordnende Aktivititen stellen politische Handlungspraxen dar, die eng mit
Reprisentationspolitiken verkniipft sind. Im Kontext der Arbeit The Society of Friends of Halit (Die Gesellschaft der Freund*in-
nen von Halit), die im Rahmen der documenta 14 in Kassel priasentiert wurde, wurden hinaus- und wegordnende Bewegungen auf
der diskursiv-medialen sowie politischen Ebene sichtbar. Diesen wegordnenden Aktivititen als Teil einer Praxis des Silencing
mochte ich ein spezifisches Erfahrungs- und Praxiswissen entgegensetzen: eine Wissensproduktion, die aus der Begegnung von ak-
tivistischem Anti-Rassismus, Migration, Kunst, Kunstvermittlung und dem ,,migrantisch situierten Wissen“ der von Rassismus Be-
troffenen generiert wurde. Dem situierten Wissen (vgl. Haraway 1988: 583) und jahrelangen widerstindigen Handeln der Be-

troffenen des Nationalsozialistischen Untergrunds (NSU) folgend entstand die Arbeit The Society of Friends of Halit.

Practice Research als Recht auf Recherche verstehe ich als ,,capacity to make disciplined inquiries into those things we need to
know, but do not know yet“ (Appadurai 2006: 167). Im Zusammenhang von The Society of Friends of Halit sehe ich Practice Re-
search zudem als einen Prozess zur Gestaltung einer emotional-kognitiven Umorientierung. Diese kann auf der Grundlage einer
anti-rassistischen, solidarischen, kooperativ-performativen Zusammenarbeit gelingen, um herrschenden, sich wiederholenden
Bildern und Narrativen eine alternative Wissensproduktion oder ein (Gegen-)Narrativ entgegenzusetzen. Durch aktive Kooperatio-
nen und Allianzen konnen solche empathischen Bilder und Narrative im 6ffentlichen Raum generiert werden, die emotional-kog-
nitive Orientierungen ermoglichen konnen. Dies ist notwendig, da Wiederholungen von immer gleichen emotionslosen Darstellun-

gen auf der medial-bildlichen Ebene emotionale Verbindungen verunméglichen.

Aus der Perspektive eines forschenden Aktivismus/ aktivistischer Forschung werde ich zunichst den Hintergrund der Arbeit The
Society of Friends of Halit sowie den 6ffentlich-medialen Diskurs iiber sie beleuchten. Als Mitarbeiterin der documenta 14 in der
Funktion Community Liaison fiir soziopolitische-soziokulturelle Verbindungen, war ich dem Department des kiinstlerischen Leit-

ers zugeteilt. Diese Funktion beinhaltete auch eine Vermittler*innenrolle.

Exemplarisch werde ich mich im Folgenden auf die Erfahrungen der Chorist*innen (vgl. Nenninger 2017) beziehen, die bei der
Kunstvermittlung zusammen mit Besucher*innen inmitten dieser Arbeit Erfahrungen machten. Mich interessiert insbesondere,
ob sich in den Wahrnehmungen und dem Umgang mit dieser Arbeit auf der epistemischen Ebene Versuche des Wegordnens als

21 wiederholten und wie die Kunstvermittler*innen diese Situationen beschreiben. Auf der faktischen wie

eine Form des Silencing
auch auf der symbolischen Ebene sehe ich Wegordnungen als Versuche an, bestimmte Felder, Logiken und Disziplinen sauber

von anderen zu trennen, indem bestimmte Perspektiven und Expertisen fiir wertlos erklirt werden.

Im Vorfeld der documenta 14, die gleichberechtigt ab dem 6. April 2017 zuerst 100 Tage in Athen und ab Juni in Kassel statt-
fand, wurde das Tribunal NSU-Komplex auflésen von einer bundesweiten Gruppe von Aktivist¥*innen im Mai 2017 in K6ln um-

gesetzt. Geleitet von den Analysen der Familie Yozgat hatten die Tribunal-Planer*innen im Zuge der Vorbereitungen das

Forschungsinstitut Forensic Architectur (31 beauftragt, die Aussage des fritheren Verfassungsschutzmitarbeiters Andreas Tem-

me iiber seine Anwesenheit im Internetcafé wihrend der Mordzeit am 6. April 2006 zu untersuchen.

Kassel ist ndmlich nicht nur die documenta-Stadt, sondern auch die Stadt, in der Halit Yozgat als das jiingste und letzte Mor-
dopfer der rassistischen Mordserie des NSU ermordet wurde. Die Erdffnung der 14. Ausgabe der documenta in Athen fiel exak-
tauf den 6. April — den Gedenktag fiir Halit (siche Abb.1 und Abb.2).

In den Jahren 2000 bis 2006 wurden in ganz Deutschland (] heun Miinner im Alter zwischen 20 und 40 Jahren immer mit dersel-
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ben Tatwaffe erschossen. Sie hatten tiirkische (kurdische) oder griechische Namen: Enver Simgek, Abdurrahim Oziidogru, Siiley-
man Tagkoprii, Habil Kilig, Mehmet Turgut, ismail Yagar, Theodoros Boulgarides, Mehmet Kubasik und Halit Yozgat. Die Mnn-
er waren als Kleinunternehmer in ihren eigenen Geschiften titig. Die Tatorte: Kiosk, Schliisseldienst, Schneiderei, Imbiss-
geschift, Gemiiseladen, Internetcafé — also offentliche Orte unseres Alltags, meist an stark belebten Stralen gelegen, einige gar in
direkter Nihe zu Polizeistationen. Diese befanden sich mitten in Stadtteilen, die durch Migration gestaltet wurden und werden.
Zu den Anschlidgen auf das migrantische Leben gehoren zudem mindestens drei Bombenangriffe, die durch den NSU veriibt wur-
den: Im Juni 2004 wurde bspw. eine Nagelbombe mit 700 Négeln vor dem Friseurladen der Briider Yildirim in der sehr belebten

Keuptstrale in Koln abgestellt und geziindet — mit der Absicht, so viele Menschen wie moglich zu ermorden.

Nur einen Monat nach dem Mord an Halit Yozgat organisierten sowohl seine als auch die Angehdrigen von Enver Simsek und
Mehmet Kubagik gemeinsam in Kassel und Dortmund eine Trauerdemonstration unter dem Titel ,,Kein 10. Opfer”. Bis dahin kan-
nten sich die drei Familien nicht. In Kassel nahmen fast 4.000 Menschen — hauptsichlich aus migrantischen Communitys — teil.
Diese Demonstration stellte eine umfassende Artikulation eines Wissens dar, das auf Transparenten und in Redebeitrigen deut-
lich geduBert wurde. Dennoch wurde sie von der Offentlichkeit umfassend ignoriert. Nach dieser Demonstration brach die rassis-

tische Mordserie ab; ein Jahr spéter wurde die Polizistin Michele Kiesewetter ermordet.

Nach jedem Mord wurden die Angehorigen der Mordopfer und die Betroffenen der Bombenanschlige zum Mittelpunkt von ras-
sistischen Ermittlungen. Diesen folgten rassistische Presseartikel, die der Mordserie den Namen ,,Doner-Morde* (vgl. Fuchs
2012) gaben. Ermittlungsgruppen gaben sich die Namen Soko ,,Halbmond® oder ,,Bosporus®. Obwohl die Angehdrigen der Opfer
immer wieder darauf hinwiesen: ,,Das miissen Nazis gewesen sein“, wurden sie in diesen Momenten gesilencet und iiber viele
Jahre beschuldigt. Sie wurden wie Titer behandelt, iiberwacht und verfolgt, ,, Wenn wir zu Verwandten nach Holland fuhren, wur-
den wir verfolgt. Wenn wir nach Osterreich zu Verwandten fuhren, wurden wir verfolgt. Die Beschatter folgten uns sogar bis in

die Tiirkei“ (Ayse Yozgat im Parlamentarischen Untersuchungsausschuss Hessen 2017).

Emotional-kognitive und asthetisch-politische Umorientierung

Die Demonstration in Kassel und auch die Demonstration in Dortmund gelten heute als Zeugnis dafiir, dass es hier ein situiertes
Wissen gab. Mit dem Tribunal NSU-Komplex auflosen wurde migrantisch situiertes Wissen als Kategorie zur Analyse von struk-
turellen Rassismen im Alltag und Institutionen ins Zentrum der 6ffentlichen Aufmerksamkeit geriickt. Gleichzeitig beinhaltet die-

ses Wissen auch Vorstellungen dariiber, wie gegen Rassismus gehandelt werden kann.

Nach der sogenannten Selbstenttarnung des NSU-Kerntrios im November 2011 haben die Betroffenen im NSU-Prozess oder bei
den Gedenkveranstaltungen den ihnen gegebenen, institutionell zu eng definierten Rahmen zu erweitern versucht, um Rassismus
als das Unsagbar-Gemachte mit bestimmten Sprechakten, Handlungs- und Darstellungsformen trotzdem zu benennen und anzukla-
gen. ,,Sie nutzen Bild-, Raum- und Korperpolitiken und Sprechweisen, um ihr Wissen einzubringen und positionierten sich mit er-
michtigenden Narrativen, die politische, dsthetische, gesellschaftliche, emotionale Orientierungen und Perspektiven®
(Gtile¢/Schaffer 2016: 62) anbieten.

Bei den Formulierungen in den Ausschiissen oder in den NSU-Prozessen waren die Familie Yozgat und auch andere Betroffene
stets freundlich und sehr prizise in der Bestimmung ihrer eigenen Position sowie der Konfliktlinien. In diesen bejahenden und
hoflichen Sprechakten der Familie Yozgat war stets auch ein deutliches Nein formuliert. Am 01.10.2013 im NSU-Prozess be-
fragte der Richter Ismail Yozgat, wie er seinen Sohn aufgefunden habe. Er, geradezu als wolle er den Richter beruhigen, ant-
wortete: ,,Ich werde es erzihlen.“ Doch zunéchst beschrieb er ausfiihrlich und eindringlich, wie die Familie durch die Ermittlungs-
beamt*innen wie Titer behandelt worden sind und welchen Diffamierungen und Beschuldigungen sie dadurch lange Zeit ausgeset-
zt waren. Erst danach beschrieb Yozgat seine Erlebnisse — wie er seinen Sohn auffand, von den Blutstropfen auf dem Tisch, wie
Polizei und Krankenwagen kamen, wie sein Sohn in seinen Armen starb, wie er selbst abgefiihrt wurde und nicht seine Familie
verstindigen durfte. Auf die wiederholte Frage des Richters, in welcher Lage er seinen Sohn aufgefunden habe, stand Ismail Yoz-
gat auf und legte sich in dem engen Raum zwischen Angeklagten- und Richterbank auf den Boden. Mit dieser korperlichen Form

des Zeigens erzeugte er die Prisenz des Korpers des ermordeten Sohnes im Gerichtssaal (vgl. Giileg/Schaffer 2016: 65fF).
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Diese Handlung ist als ,affirmative Sabotage® mitten im hegemonialen Raum zu verstehen. Diesen Begriff hat Gayatri Spivak
gepragt: ,,I used the term sabotage because it referred to the deliberate ruining of the master’s machine from the inside. The idea
is of entering the discourse that you are criticising fully, so that you can turn it around from inside because the only way you can

sabotage something is when you are working intimately with it [...]“ (Spivak/Brohi o. J.).

Das gegeniiber den Angehorigen der Mordopfer praktizierte Nicht-horen-Wollen, sowohl wihrend der jahrelangen Ermittlungen
als auch im NSU-Prozess, zeigt eine weitere, zusitzliche Gewalt auf der Ebene staatlicher Institutionen. Dieser Ignoranz zu ent-
gegnen bedeutet, Wege zu entwickeln, um gesellschaftliche Aufmerksamkeiten auf die Erzdhlungen und Erfahrungen der Be-
troffenen umzulenken. In diesem Sinne wurde das Tribunal NSU-Komplex auflisen realisiert. Ein weiterer Schritt bestand darin,

die Arbeiten der The Society of Friends of Halit im Rahmen der documenta 14 einer breiten Offentlichkeit zugzinglich zu machen.

Im Mirz 2017 fand im Haus der Kulturen der Welt in Berlin eine von Aktivist*innen organisierte, internationale Konferenz unter
dem Titel ,,Der Apparat des Rassismus*® statt. Hier wurden Szenen in einem im Mafstab 1:1 nachgebauten Modell rekonstruiert,
die sich auf ein geleaktes polizeiliches Video stiitzten. Mit diesem Video — aufgenommen in Halits Internetcafé — wollte Temme,
der ehemalige Mitarbeiter des hessischen Verfassungsschutzes, Zeugnis dariiber ablegen, dass er den am Boden liegenden, anges-
chossenen Halit Yozgat nicht gesehen habe. Dieses Polizeivideo bildete die Grundlage fiir die ,,Untersuchung der Untersuchung®
oder das ,,Reenactment of the Reenactment®. Das Nachstellen des Mordes durch das Sichhineinbegeben in die Mikroebene des In-

ternetcafés ermdoglicht es, die Funktionen von Handelnden der involvierten staatlichen Einrichtungen zu hinterfragen.

Seit vielen Jahren analysiert Ismail Yozgat, der Vater von Halit, im NSU-Prozess und bei den jihrlichen Gedenkveranstaltungen
die Ungereimtheiten der Aussagen des damaligen Verfassungsschiitzers (vgl. Initiative 6. April). Doch die Analysen der Familie
Yozgat fanden kein Gehor — auch nicht in dem seit 2013 laufenden NSU-Prozess in Miinchen (vgl. NSU-Watch Gerichtspro-
tokolle 2013). Ein solches Misslingen von Verstindigung, darauf verweist Nikita Dhawan, ist nicht auf eine mangelnde Artikula-
tion der Marginalisierten zuriickzufiihren, sondern: ,,[...] it is more crucial to scandalize the inability of the ,dominant’ to listen or

their ,selective hearing’ and ,strategic deafness™ (Dhawan 2012: 52).

The Society of Friends of Halit - der Raum als vermittelnder Raum

Der Ort fiir die Présentation der Arbeit The Society of Friends of Halit befand sich in der neuen Hauptpost, die in Neue Neue Ga-
lerie umbenannt und zu einer der zentralen Venues der documenta 14 geworden ist. Die Arbeit The Society of Friends of Halit um-
fasste mehrere Elemente, die jeweils ausgehend von einer Mikroebene einen tieferen Blick auf die verschiedenen Facetten des
NSU als Komplex boten. Der Eingang in den Raum von The Society of Friends of Halit war sehr eng: Links wurde eine Mauer
eingezogen, um den Raum zwischen der fotografischen Arbeit von Ahlam Shibli von der The Society of Friends of Halit zu tren-
nen. Gegeniiber befand sich die Arbeit von Beatrice Gonzales. Drei Schritte neben dem Eingang befand sich ein Bildschirm
rechts an der Wand. Hier wurde eine zehnminiitige Dokumentation iiber die Trauerdemonstration ,,Kein 10. Opfer* aus dem Jahr
2006 gezeigt. Ein Videostill daraus fiillte als Wandtapete die restliche Wand aus (siehe Abb.3). Vor einem Vorhang waren zudem
drei Interviews des Kiinstlerkollektivs Spot the Silence u. a. mit Osman Taskoprii — dem Bruder des in Hamburg ermordeten NSU-
Opfers — zu sehen. Rechts davon wurde eine Auswahl der Spots NSU-Komplex gezeigt. Uber 20 Filmemacher*innen widmeten
dem Tribunal Spots, die sich als audiovisuelle Interventionen auf Aspekte des NSU-Komplexes bezogen (vgl. Tribunal Spots
2017). Von der engen Eingangssituation aus betrachtet wirkte der Raum, als wiirde er sich im hinteren Bereich 6ffnen. Hinter
dem Vorhang, der den dahinterliegenden Raum nur zu einem Drittel den Blicken preisgab, wurden als weitere Elemente die
Forschungsergebnisse von Forensic Architecture mit dem Titel 77gm_9,26 Min auf drei Bildschirmen projiziert (vgl. Forensic Ar-
chitecture 2017). Davor stand eine Bank mit fiinf Kopfhorern (fiir englische und tiirkische Sprache). Dariiber hinaus gab es keine

weiteren gestaltenden Eingriffe in diesen Raum, um seinen garagenartigen Zustand beizubehalten.

Eine der von mir befragten Kunstvermittler*innen betonte, dass der schmale Durchgang, der nach hinten grosser wurde, etwas
Einladendes hatte und sowohl der Vorhang als auch die Stimme dahinter die Neugier geweckt habe (Mailinterview mit S. St.
28.01.2018). Fiir die Kunstvermittler*innen war diese Arbeit wihrend der Walks mit Gruppen ,,oft die erste Zasur binnen der

zwei Stunden® (Mailinterview S. Va., 28.01.2018). In dieser rdumlichen Situation ,,spielte vorwiegend die kuratorische Entschei-
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dung zur Position der Arbeit hinter der als Vorhang bezeichneten Arbeit von Beatrice Gonzales (Telon de la movil y cam—

biante naturaleza) eine grofie Rolle. Oft leitete ich mit den Worten ein: ,Und nun mochte ich Sie einladen, mit mir gemeinsam hin-
ter den Vorhang zu treten™ (Mailinterview S. VA, 28.01.2018). Die einfiihrenden Worte und die damit verbundene Geste der
Kunstvermittler*in sind als Einladung zur aktiven Wahrnehmung und zum Zuhéren zu verstehen. Sie zeigt auch das Bewusstsein

bei der Kunstvermittler*in, dass eine Weigerung und ein Nicht-zuhoren-Wollen im Raum durchaus moglich war.

Transformation des Ausstellungsraumes

Dass die damalige Demonstration entlang der Hauptpost verlief und nun in der Ausstellung medial vermittelt wurde, gab dem
Ausstellungsraum durch die Verkniipfung mit dem AuBenraum eine weitere Bedeutung. ,,Vor dem Video und der Tapete zur De-
monstration sprachen wir zunichst eher iiber den abgebildeten Ort“ (Interview S. Va., 28.01.2018), den viele Besucher*innen

gleich erkannten.

Die rassifizierten ,,Machtkonstellationen, die nicht nur jahrelanges Morden ermdglicht haben® (Hielscher 2016: 168), basieren auf
struktureller Empathielosigkeit und Ignoranz. Nicht das Ubersehen, sondern vielmehr das Nicht-sehen-Wollen und Nicht-horen--
Wollen als aktive Handlungen sind hochpolitisch, denn das Feld der Sichtbarkeit ist eng verbunden mit gesellschaftlichen Bedin-
gungen und Aufmerksamkeiten. Insofern ist Kuratieren wie auch die Vermittlung nicht nur als neutraler Akt des Arrangierens
von Kunstwerken in physischen Rdumen oder des Sprechens dariiber anzusehen, sondern immer auch als ein Sichpositionieren zu

Themen, Kontexten, Geschichte(n) und Erzéhlungen.

Weder Kunst noch keine Kunst?

Direkt nach dem Eroffnungswochenende wurde von verschiedenen Medien ein Bestandteil der Arbeit The Society of Friends of
Halit hervorgehoben und besprochen: Internationale Medien wie artnet und viele deutschsprachige Tageszeitungen, von der Siid-
deutschen tiber Die Welt und die Frankfurter Allgemeine Zeitung, griffen alleine die Arbeit 77 gm_9,26 Min auf und zogen wie ein
einstimmiger Chor das Fazit: Es sei die ,,beste Arbeit auf der documenta, die aber keine Kunst“, sondern ein Beweis sei (Perlson
2017). Diese Schlussfolgerung ist bemerkenswert, da sie die Présentation zwar als ,,beste Arbeit auf der documenta® markiert, sie
aber zeitgleich aus dem Feld der Kunst aussondert. Gleichzeitig wird dem Kunstraum zugeschrieben, nicht wichtig fiir die
Veroffentlichung eines solch wichtigen Beitrags zu sein. Ich frage mich, warum diese Praxis des Wegordnens und der siduber-
lichen Trennung so wichtig ist und wem sie wozu dient. Forensic Architecture arbeitet als ein multidisziplinisches Forschungsteam
aus Architekt*innen und Wissenschaftler*innen — Spezialist*innen fiir Sound oder Kiinstler*innen werden ebenso hinzugezogen.
Eyal Weizmann, der Leiter des Instituts, betont, dass Forensic Architecture kiinstlerische Strategien nutzt, um ,dem Zweifel entge-
gen[zutreten] und [sie] zur Befragung der Wirklichkeit [einzusetzen]“ — im Gegensatz zu zeitgenossischen Kunstbegriffen, die
,die Vorstellung von Wahrheit [...] problematisieren” (Schattenblick 2017).

Die Bundesanwaltschaft des seit 2013 laufenden NSU-Prozesses im Oberlandesgericht Miinchen zeigte zunichst Interesse an der
Nutzung der Forschungsergebnisse, doch dann wurden die Forscher*innen aus London wieder ausgeladen. Hingegen handelten
die Représentant*innen aus dem hessischen Landtag: Teile aus der Arbeit 77gm_9,26 Min zu Aspekten der sensorischen
Wahrnehmung sollten im Parlamentarischen NSU-Untersuchungsausschuss Hessen genutzt werden. Allerdings hatte die
regierungsbildende Partei CDU (gemeinsam mit den Griinen) versucht, die Arbeit aus dem politischen Feld auszuschlieen und
zu diskreditieren — mit dem Argument, das Video sei ,nur Kunst“ — also nicht wissenschaftlich und daher ,.kein Beweismittel”.
Nach einer Debatte unter den Parlamentarier*innen wurde der ehemalige Verfassungsschiitzer Andreas Temme am 25.08.2017
schlieBlich doch mit Ausziigen aus 77gm_9,26 Min konfrontiert (vgl. Tornau 2017) und dazu befragt.
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Erfahrungen der Kunstvermittler*innen

Doch wie verliefen Gespriche in dem documenta-Raum, in dem es offenkundig um Rassismus und Gewalt ging? Im Kontext dies-
er Arbeit machten die Kunstvermittler*innen sehr unterschiedliche Erfahrungen. Auch bei den Besucher*innen der Walks ging
es oft um das Ordnungsprinzip ,, Kunst® versus ,.keine Kunst“ und um die Frage, ,,warum dies hier bei der documenta gezeigt*
werde (Interview S. Va. 28.01.2018). Die Arbeit der Society of Friends of Halit war eine der am besten besuchten Raume und
wurde auch von den Medien stark rezipiert. Teilnehmer*innen der Walks waren sehr interessiert daran, aber es gab auch viele Be-
sucher*innen, die missbilligend und abwehrend auf die Arbeit reagierten. Die Reaktionen entstanden, da hier fiir die Besucher*in-
nen ,,die Grenzen zwischen Kunst und Aktivismus verschwimmen. Es gab einige Besucher*innen, die das Bediirfnis hatten, mich
zu korrigieren. In Bezug auf die Fakten. Es wurde dann um so Kleinigkeiten diskutiert und total davon abgelenkt, um was es ei-

gentlich geht: Silencing. Rassismus. Eine Schieflage in unserer Gesellschaft* (Interview S. Gii., 28.01.2018).

Jedoch gab es auch Situationen wihrend der Walks, in denen die jeweilige Kunstvermittler*in selbst in den Fokus rassifizierender
Kategorisierung geriet: ,,[R]iickblickend erinnere ich zahlreiche angeregte Gespriche infolge der Arbeit der Society of Friends of
Halit, aber zugleich werde ich bis zuletzt den Eindruck nicht los, dass meine eigene Haarfarbe, Herkunft und die vermeintliche
Ethnienzuordnung bei dieser Arbeit von den Menschen in meinen Walks besonders registriert wurde* (Interview S. Va.,
28.01.2018). Auch in Gesprichen iiber andere kiinstlerische Arbeiten, die mit Queer- und Migrationspolitiken oder Postkolonial-
ismus verbunden sind, entstanden Konfliktsituationen. Die Reaktionen auf die Arbeit Heimat von Ahlam Sibli, die sich direkt
neben dem Raum mit The Society of Friends of Halit befand, fasst die Kunstvermittler*in folgendermassen zusammen: ,,Die
Diskussionen bei dieser Arbeit haben mich immer wieder ins Staunen versetzt. Da war wirklich alles mit dabei. ,Man sieht ihnen

in den Gesichtern an, dass sie nicht hierher gehéren™ (Interview S. Gii, 27.01.2018).

Die drei exemplarischen Interviews machen deutlich, dass sich die Fragen und Konstellationen von Ein- und Ausschliissen, struk-
tureller Ignoranz und Empathielosigkeit auch im Ausstellungsraum spiegelten und wiederholten. Auch in den wochentlichen
Sprechstunden fiir die Kunstvermittler*innen wurde thematisiert, dass der Umgang gerade mit rassistischen Zuschreibungen ge-

geniiber kiinstlerischen Positionen sehr schwerfiel.

Uber den Umgang mit Wiederholungen der Ordnungsprinzipien Kunst versus Nicht-Kunst in der Kunstvermittlung hinaus in-
teressiert mich die Frage, wie Kunstvermittler*innen in solchen Konfliktsituationen handeln. Insbesondere wire zu fragen, wie
Kunstvermittler*innen und im Besonderen jene, die einer vermeintlich anderen Herkunft zugeordnet werden, als Stellvertreter*in-
nen ins Zentrum von rassifizierenden Blicken und Handlungen geraten und darin gegen Rassismus agieren. Der Kunstvermittler
Hansel Sato nutzte auf der documenta 12 ,Performing Essentialismus*“ als ein Mittel zur Erforschung und Veridnderung von ver-
gleichbaren Situationen (vgl. Sato 2009). Die vom NSU direkt Betroffenen nutzen in solchen Situationen die affimative Sabotage

als ermichtigende Strategie, die sich fiir den Kontext der Kunstvermittlung ebenso anbietet.

Das Forschungsprojekt The Art Educator’s Walk 157 fiihrte teilnehmende Beobachtungen tiber das Handeln und die Haltung von
Kunstvermittler*innen auf der documenta 14 durch. In den Interviews beschreiben einige Chorist*innen Strategien, z.B. wie sie
sich bei den Besucher*innen ,.fiir den Konflikt bedanken* (Interview R.) oder den ,,Konflikt freundlich benennen® (Interview D.).
Auch diesen Beschreibungen ist zu entnehmen, dass in Konfliktsituationen unterschiedliche Formen affirmativer Sabotage be-

wusst oder zum Teil intuitiv genutzt wurden.!)

Anmerkungen

(UDieser Text erschien erstmals als: Giileg, Ayse (2018): Vermittlung von Realititen: The Society of Friends of Halit. In: Art Edu-
cation Research (e-journal der zhdk), 8. Jg., Heft 14.

[Z]Silencing ist eine Praxis des Leisedrehens, des Zum-Verstummen-Bringens und basiert auf einem Machtverhéltnis.
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BForensic Architecture ist ein Forschungsinstitut an der Goldsmith Universitit in London.
[4]Nijrnberg, Miinchen, Hamburg, Rostock, Dortmund und Kassel sowie Heilbronn

[S]Inf ormationen dazu: https://intermedialitaet.com/2017/10/16/ the-art-educators-walk/ [18.02.2018].
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Abb.1: Demonstration ,,Kein 10. Opfer* in Kassel 2006, Still des Videos Kein 10. Opfer von Sefa Defterli. https:/pad.ma/CTC/edi-
tor/00:00:00,00:05:43.32 1#embed

Abb.2: Demonstration ,,Kein nidchstes Opfer Bildtragende 2017 in Kassel, Archiv der Initiative 6. April, Kassel

Abb.3: The Society of Friends of Halit, Installationsansicht, Neue Neue Galerie, Kassel, documenta 14. Foto: Mathias Volzke
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