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Zwischen Bildern und Betrachter*innen - Wie Bilder uns
ausrichten

Von Andrea Sabisch

Mit dem folgenden Beitrag stelle ich bild- und medientheoretische Uberlegungen zur Bildungstheorie an. Diese kniipfen insofern
an Karl-Josef Pazzinis aktuelle Monographie ,,Bildung vor Bildern“ (Pazzini 2015) und seine Habilitationsschrift ,,Bilder und Bil-
dung” (Pazzini 1992) an, als sie seine unterschiedlichen Analysen als Darstellung bildbasierter Bildungsprozesse begreifen und da-
raus einen Aspekt hervorheben, der sich durch die Beitridge wie ein roter Faden hindurchzieht: die Frage nach den komplexen Re-
lationen und Interaktionen, die zwischen Bildern und Betrachter*innen geschehen. Diese Verhiltnisse und Bewegungen lassen
sich nicht im Sinne von Subjekt-Objektgegeniiberstellungen denken, sondern als wechselseitiges raum-zeitliches Bedingungsge-
fiige von Bildwerdung und Subjektbildung. Im Zentrum steht also die These, dass die Subjektivation an Medialitit, hier: an
Bildlichkeit gekoppelt ist, ,,weil es der Medien bedarf, um sich zu bemerken.* (Pazzini 2015: 175)

Aber wie bedarf es der Medien? Wie kann das Mediale Selbst- und Weltverhiltnisse verdndern und zu deren Konstitution beitra-
gen? Was bergen sie fiir bildungstheoretische Implikationen? Worin besteht die Wirkung und Kraft des Medialen, hier des
Bildlichen, um unser Sehen, Denken und Handeln zu modifizieren?

Um diesen Fragen in aller gebotenen Kiirze nachzugehen, frage ich mit Dieter Mersch zunichst danach, wie theoretische
Zuginge zum Medialen gedacht werden konnen. Ausgehend von dieser medientheoretischen Perspektive zeige ich exemplarisch
an Marc-Antoine Mathieus Arbeit 3 Sekunden zwei verschiedene Weisen medialer Performanz im Visuellen, um daran bildungs-
theoretische Fragen zu konkretisieren. Damit schlage ich vor, neben die Idee der Bildung als Transformation nach Kokemohr und
Koller (vgl. Koller 2012) auch eine in medialen Architekturen wurzelnde Performation als Dimension von Bildungsprozessen zu

reflektieren.

Zugange zum Medialen

In einem Aufsatz von 2010 unterscheidet Dieter Mersch zwei Zuginge zum Medialen, indem er zwei Begriffe heuristisch einan-
der gegeniiberstellt, um unterschiedliche Weisen der medialen Konstitution, bzw. Generativitit zu entwickeln. Auf der einen
Seite stehe die griechische Priposition oder das Prifix meta, (im Lateinischen trans), die mit ,,,nach’, ,hiniiber’, ,von ... weg’, ,in

e

der Mitte*, ,unter* iibersetzt werde, ,,wobei jedes Mal die Uberschreitung einer Grenze impliziert” sei (Mersch 2010: 200). Auf
der anderen Seite stehe dia, im Lateinischen mit per iibersetzt, das mit ,,durch” oder ,,mittels* iibersetzt werde und sich nur nuan-

cenhaft vom Meta unterscheide (vgl. ebd.: 202).

Der erste Zugang zum Medialen, den Mersch dem Begriff Meta zuordnet, sei als ,radikaler Medienbegriftf* zu verstehen, ,,der das
Mediale als ein unhintergehbares Apriori postuliert, und zwar so, dass das Medium immer schon auf das Mediatisierte einwirkt,
es verwandelt und umprigt® (ebd.: 187). Dieser Medienbegriff werde in Bezug auf den Modus der ,,Ubersetzung® und ,,Ubertra-
gung® verwendet, wie er in dem Begriff der ,,Metapher* aufscheine; er sei fortan ,fiir alle weitere Medientheorie leitend gewor-
den” (ebd.). Gleichwohl berge dieser universale Status des Medienbegriffs Probleme, da kaum mehr ,,zwischen dem Medialen
und Nichtmedialen® unterschieden werden konne und der Medialitit kein Ort zuzuweisen wire (ebd.: 188). Zudem erweise sich

die Beschreibung der spezifischen Medialitit als Problem:

Was wiire z. B. die spezifische Medialitiit von Sprache: ihre propositionale Struktur, wie manche Philosophen unterstellen,
die figurale Kraft des Rhetorischen, ihre kommunikative Funktion, das lllokutive des Sprechakts, die gesamte Szene der Ver-
stindigung oder die Schrift, die ihr, wie Derrida es ausdriickt, ,iiber den Tod des Autors hinaus‘ eine Dauer und
Geschichtlichkeit sichert? Gewiss liefern alle diese Bestimmungen ,Beitréige‘ zu dem, was das Mediale der Sprache aus-

macht, doch bedeutete jede Auszeichnung eines Gesichtspunkts bereits den Ausschluss oder die Herabsetzung der anderen
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und damit einen Reduktionismus — wie auf der anderen Seite die Anerkennung aller Aspekte zusammen auf die Tautologie
zuliefe, die Medialitiit von Sprache sei die Sprache selber. Es gibt folglich keine ausschopfende Medienphilosophie der
Sprache, die sie nicht wesentlich engfiihrte oder in ihren Moglichkeiten beschnitte. (ebd.)

Mehr noch: eine solche Medienphilosophie wiirde, wie es bei Luhmann der Fall sei, das Mediale in jene Formen verlagern, die es
selbst generiere und ,,das hauptsichliche Problem [bestiinde, AS] in der Identifikation der Formen selbst, weil diese wiederum
nicht unabhéngig von ihren medialen Bedingungen existier[t]en” (ebd.: 189). Um diesem Paradox zu entgegnen, habe Wittgen-
stein in seinen Philosophischen Untersuchungen stattdessen vorgeschlagen, ,,von der Praxis des Sprechens anhand von ,Sprachspie-
len** auszugehen und durch ihre Verwendungsweisen die Sprache in ihrer Medialitit zu enthiillen (ebd.: 188f.). Fiir Mersch dient
dies ,,als Modell fiir eine ,andere* Medienphilosophie®, die ,,weder das Mediale in einem Modus von ,Ubertragung‘ verankert noch
in ihr eine ,Transzendentalitét‘ erblickt” (ebd.: 189).

Er schlagt stattdessen vor, einen zweiten Zugang zum Medialen zu verfolgen, den er mit dem Begriff dia, bzw. dem lateinischen

Synonym per fasst:

So weist per-sona auf die Medialitdit der Maske, die verhiillend-enthiillend ein Gesicht dadurch offenbart, dass sich die
Stimme ,durch’ (per) einen Laut (sono) artikuliert, wie die per-spectiva wortlich ,eine Durchsehung‘ (Diirer) bedeutet, die
sich [..., AS] ,durch’ jene mathematische Struktur zu erkennen gibt, die das Sichtbare allererst gewdihrt. Ahnliches gilt fiir
die Platonischen dialogoi, die ,Durchsprechung‘[dialogizomai], welche eine Erdrterung vermittels des 1ogos vollzieht, um ei-
nen Gedanken oder eine Uberzeugung auf ihre geteilte Wahrheit hin ,durchsichtig‘ zu machen, wie die disphora an die Saat

und den Sdmann, d. h. die Urszene der Dissemination, gemahnt. (ebd.: 202)

Liege den hier genannten begrifflichen Beispielen — ebenso wie beim Uber-setzen und Ubertragen des Meta — ,eine Differenz
oder Teilung zugrunde®, werde sie hier jedoch ,nicht iibersprungen®, sondern ,,mittels der poiesis und ihrer materiellen Bedingun-
gen ,durch‘gearbeitet” (ebd.: 202). Dem gegeniiber ergebe sich beim radikalen Medienbegriff des Meta die Schwierigkeit, ,.ein Ge-
trenntes miteinander zu verbinden, ohne dass klar wiirde, was die Verbindung stiftet”, insofern liee er ,,im Dunkeln, von woher
oder wodurch die Vermittlung geschieht, weil es vom Sprung oder Ubergang nicht selbst wieder eine Vermittlung geben kann“
(ebd.: 200). Das Mediale, verstanden als Meta sei ,ndmlich einer Differenz geschuldet, deren Differenz selbst offen bleibt“ (ebd.).
Um zu verstehen, wie der Sprung des Meta zu denken sei, beschreibt Mersch den Vorgang des Uber-setzens, den ,,Inbegriff des
Medialen®, als einen riskanten Sprung ,,zwischen den Sprachen, der beide, sowohl die iibersetzende wie die libersetzte, tangiert”,
und sich ohne ,.fertium comparationis® realisiere, der zugleich deplatziere und grundlegend verindere, ,,dhnlich wie eine Transfor-

mation keine bloe Umgestaltung bedeutet, sondern eine metamorphosis.“ (ebd.: 201)

Im Unterschied zur grundlegenden, ereignishaften Verwandlung in der Transformation aktualisiere eine Performation im Sinne
des Dia eine Auffiihrung, Verkorperung oder Dar-stellung. Dazu Mersch: ,Nicht die Verwandlung ist dann das Resultat, sondern,
im Wortsinne, die ,Dar-Stellung' [ ..., AS]. Dann steht auch nicht Linger die ,Uber-Tragung® oder das metapher- ein als Paradigma
fiir den Prozess der Mediation ein, sondern jene Formen des experiens oder Experimentellen, durch welche etwas zur Erschein-
ung gelangt, ,gesetzt’ oder ,ausgesetzt® wird, um sich ebenso in der Wirklichkeit zu manifestieren wie diese zu ,ent-setzen™ (ebd.:

203) und so Neues hervorzubringen (vgl. ebd.).

Die Weise des Uberspringens werde beim Dia gekoppelt an die ,,Materialitit von Ubergiingen sowie die Praktiken der Verwand-

Y

lung von etwas in etwas ,durch* etwas anderes.“ (ebd.: 201) Sie setze insofern ,,weniger vertikal und ,sprunghaft™ ein, als die
Transformation, sondern verlaufe ,,vielmehr horizontal und damit flacher und bescheidener” (ebd.). Im Unterschied zum ereig-
nishaften, ortlosen Begriff des Medialen beim Meta, deuten sich im Dia ,,verschiedene Wege oder Modalititen an, den Ubergang
zu gewihrleisten®; eingebettet ,,in ein Netzwerk von Dingen und Handlungen beruht das Mediale folglich auf performativen Prak-
tiken und nicht im Ereignis einer différance. Deswegen auch die Betonung auf die Praxis der Kiinste: Anstelle einer Metabasis,
eines Ubergangs in eine andere Ordnung, verfolgen sie eine Diabasis, die zwar gleichfalls einen Ubergang nennt, jedoch vermoge

solcher Passagen, die auf konkreten ,Architekturen’ bauen.“ (ebd.: 203)

Auf der einen Seite steht bei Mersch also ein radikaler Medienbegrift des Meta, der sich die sprachliche Konstitution zum Vor-
bild nimmt und im Sinne von Derridas différance aufgefasst werden kann, auf der anderen Seite ein gemiaBigter Medienbegrift,

der das Mediale zuriickbindet an konkrete Praktiken. Er geht von einer ,,ununterbrochenen Kette horizontaler Verschiebungen

Seite 2 von 25



Zeitschrift Kunst Medien Bildung, ISSN 2193-2980
https://zkmb.de/tag/bildungstheorie/, 6. Februar 2026

aus [..., AS], deren konstitutive Effekte in jedem Einzelfall allererst zu tiberpriifen wiren“ (ebd.: 205) und nicht wie in den meis-
ten Medientheorien bereits vorausgesetzt wiirden (ebd.: 192). Dementsprechend liege der Fokus darauf, was solche Verschiebun-
gen ,auf der kommunikativen Szene bewirken. Nicht die Frage des Symbolischen ist fiir das Mediale relevant, sondern die an Ak-
teure und Kontexte sowie an Diskurse und Materialititen gebundenen Praktiken, um im eigentlichen Sinne situativ ,durchzuschla-
gen‘.“ (ebd.: 205) Auch wenn ich hier die Zuschreibung zu paradigmatischen Mediationsprozeduren als Gegeniiberstellung der
sprachlichen Konstitution einerseits und der Praxis der Kiinste andererseits fiir problematisch erachte, weil sie eine Dichotomie

zwischen Sprache und Bild/Kunst weiter festschreibt, die so m. E. nicht zu halten ist — mit Sybille Kramer konnte man erwidern,

dass Bild und Sprache keine Gegensitze, sondern zwei Pole einer Skala darstellen’ —, erweist sich die Differenzierung und zu-
gleich die Ausweitung der Zuginge zum Medialen auch fiir Bildungsprozesse als interessanter Aspekt. Sie iiberfiihrt namlich im
Zeitalter des Audio-Visuellen die virulente Konstitutionsfrage des Medialen, die auch fiir die Bildungsprozesse aktuell bedeutsam
ist, in eine Frage der Modalititen und der Produktion (Mersch 2010: 206). Mersch behauptet: ,, Vielmehr wandelt sich die Konstitu-
tionsfrage zum Modusproblem™, es gehe im Medialen ,,um das Ereignis des Als®, da sich ,,je nach der Szene des Performativen in
ein mediales Als allererst umschreibt. Das Mediale fungiert also nicht als eine primordiale Hypothese, sondern existiert allein in
Abhingigkeit jener Praktiken und Materialititen, deren ,Ver-Wendung' es zugleich auf immer neue Weise ,wendet’. Was das Me-
diale ist, kann nicht gesagt werden — es entzieht sich seiner Feststellbarkeit; gleichwohl zeigt es sich durch seine ,Bewegungen* und
deren ,Wendungen‘ hindurch. Sie dulden sowenig eine Synopsis wie eine allgemeine Theorie, bestenfalls nur regionale Kasuis-
tiken von Fall zu Fall. Medien situieren sich, jenseits operativer Strukturen, in einem indeterminativen Feld von Potentialititen:

Sie sind nicht — sondern sie werden erst.“ (ebd.)

Ubertrigt man die von Mersch beschriebenen medialen Zuginge und deren generative Dimension auf die Bildungstheorie, wire

zu fragen, wie sich mediale Modalititen zeigen und wie sie unser Sehen und Denken veridndern konnen.

Mediale Performanz

Um die Frage der Performation im Sinne des Dia bei Mersch exemplarisch zu untersuchen, wihle ich den 2011 entwickelten
Comic 3 Sekunden von Marc-Antoine Mathieu aus, den der Zeichner selbst an den Hamburger Graphic-Novel-Tagen im Litera-
turhaus Hamburg 2012 présentierte. Laut Klappentext versucht das Werk bildhaft den ,,Verlauf eines Lichtstrahls in einem klei-
nen Ausschnitt von Zeit und Raum einzufangen. Die drei Sekunden, die er umfasst, erzdhlen eine sehr kurze, aber auch hoch
konzentrierte Geschichte in Form eines Krimis. Das Beobachten der Details und die Erforschung der Schauplitze ermoglichen
es, tote Winkel zu rekonstruieren und Indizien zusammenzutragen, aus denen sich die Beziehungen der Personen und die Motive
erschliefen lassen.” (Mathieu 2012)

Bezogen auf meine Frage, wie kraft der Medialitdt unser Sehen durch Bilder modifiziert wird, bietet diese Arbeit den Vorteil,
dass Mathieu sie als hybrides Werk konzipierte, indem er sowohl eine Version im Medium des Buches erstellte als auch eine
zweite Version mit exakt derselben Bildfolge im Medium des Films, genauer: als digitalisierte Animation (vgl. Mathieu 2012b).
Das Interessante beider Arbeiten liegt dabei weniger auf der semantischen Ebene als vielmehr auf der medialen. Es besteht darin,

dass es — trotz iibereinstimmender Bilder — zu vollig unterschiedlichen Seherfahrungen kommt. Wie kann dies geschehen?

Alle Interpretationsmethoden der reinen Inhaltsanalyse wie auch der Einzelbilder finden hier ihr Ende, denn Mathieu geht es mit
der spezifischen medialen Gegeniiberstellung um eine differenziertere und weiter reichende Betrachtung, die die Verkniipfung
von Form und Inhalt ebenso betrifft wie die Verkettung der Bilder miteinander, also gewissermafen die Bildsyntax, als auch um
die Verwobenheit von Darstellung und Wirkung. Es geht also nicht langer um das Bild im Singular, sondern um die gegenwirtig
in der Bildtheorie debattierte Frage nach dem Bild im Plural (vgl. Ganz/Thiirlemann 2010).

Aber wie prozessieren und modifizieren die beiden Medien unterschiedliche Weisen der Bildbetrachtung? Wie richten sie uns im
Betrachten aus?

Einerseits zeigt Mathieu mit seinem Buch insgesamt 602 Einzelbilder in quadratischem Format, die jeweils in neun Einzelbildern
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pro Seite (drei Panels a drei Bilder) angeordnet sind und durch einen schmalen schwarzen Rahmen und weife Bildzwischenrdume
voneinander getrennt sind. Das Fortschreiten der Bildhandlung wird also in den kinetischen Vollzug der Bildbetrachtung ver-
lagert, der sich nicht nur an der westlichen ,Leserichtung® im Buch festmacht, sondern zudem auch auf eine selbstbestimmte
zeitliche Orientierung der Betrachtung verweist, die sich im Vor- und Zuriickblittern der Rezipient*innen zeigt. Die Bilder
verteilen sich auf verschiedene Seiten im Buch und kniipfen damit an mehrteilige Bildformen an, die auf verschiedene Orte
verteilt sind (vgl. Pichler 2010: 120). Vergleichbar mit den bildhaften Darstellungen des Kreuzweges der christlichen Ikonogra-
phie, bei denen man analog zum Leidensweg Christi einen Weg abschreitet, kann man im Verfolgen der bildhaften Reihenfolge
bei Mathieu den Weg des Lichtstrahls als lineare Bildverkettung nachvollziehen. Gleichwohl erhalten wir im Wahrneh-
mungsprozess die Moglichkeit, diese chronologische Betrachtung intervallhaft zu unterbrechen, um z. B. die Einzelbilder genauer
zu betrachten, um die gesamten Buchseiten als iiberblicksartige Bildensembles anzusehen oder um lediglich einzelne Uberginge
zwischen den Bildern auszuloten, die durch die Vergroflerung und den verschobenen Bildausschnitt z. B. verfremdend wirken.
Die Rezeption des Buches lésst uns also eine korperliche Bewegungsfreiheit, um die zeitliche und rdumliche Organisation der
Bildverkniipfung im sequenziellen Vergleich und in ihrer Verschiebung und Vergrofierung wahrzunehmen. Dies geschieht allerd-
ings — trotz des zentralperspektivischen Bildraums — auf Kosten einer Durchsicht (per-spectiva). Andererseits zeigt Mathieu mit
der animierten Darstellung im Medium des digitalen Films, dass die Bilder hier gewissermalien durch ein Einzelbild hindurch er-
scheinen. Die Bilder im Plural sind hier nicht nebeneinander angeordnet, sondern in Ebenen oder Schichten. Sie werden vor
allem durch Bildverschachtelungen, wie Bild-im-Bild (Mise en abyme)-Kompositionen und als Figur-Grund-Relationen zusam-
mengehalten. Hierbei entsteht der Eindruck, dass uns die gezeichneten Bildobjekte entgegentreten und es zugleich eine Sog-
wirkung in das Bild hinein gibt, die uns in das Bildgeschehen verwickelt. Es ist kein Zufall, dass in der Rezension zu 3 Sekunden
behauptet wird: ,,Wir folgen nicht nur einem Blick, sondern sind dieser Blick selber [Kursivsetzung AS], der wie ein nicht enden
wollender Zoom, eine Vergroferung und Annidherung, sich immer weiter fortbewegt.” (Schliiter 2012) Aber erstens geht es hier
nicht um einen Blick, sondern um einen Lichtstrahl, der erst die Fiktionalisierung des Blickes, den wir niemals selbst einnehmen
konnten, ermoglicht. Und zweitens ist mit der Fortbewegung auch eine Bewegungslosigkeit verbunden. Wihrend wir also die ver-
schiedenen Einstellungen, Perspektiven und Kamerabewegungen als Blickausrichtungen erfahren, wird das betrachtende Subjekt
korperlich stillgestellt, denn der Blick ist durch das zentralperspektivische Zoomverfahren zwanghaft auf die Bildmitte
fokussiert. Je schneller wir den Film abspielen, desto stirker erleben wir die korperliche Zurichtung auf einen Flucht-, bzw. einen
Augenpunkt. Solange wir die Handlung verfolgen wollen, diirfen wir nicht einmal zwinkern, geschweige denn, einem Bild-
begehren oder Aufmerksamkeitsgeschehen nachgehen. Dies gelingt indes nur, wenn wir den Blickfluss und damit auch unsere Se-
h- und Bilderfahrung unterbrechen. Zusammenfassend ldsst sich sagen, dass die Kontinuierung in der digitalen Filmversion durch
die Fokussierung auf die Bildmitte als fixer Augenpunkt hergestellt wird, der die Bilder in die Tiefe hinein verklammert und eine
Durchsicht erméglicht, sodass der Eindruck eines Sogs entsteht. Die Riander und Grenzen der Bilder werden hingegen nur lateral
wahrgenommen, sodass eine Orientierung vor allem innerhalb des Bildraums moglich scheint. Insofern bestitigt sich der Ein-
druck, dass unser Blick und der Lichtstrahl sich iiberlagern, wir erleben scheinbar durch unseren Blick, der Licht gibt, einen vi-
suellen Anschluss, indem sich das Bildkontinuum auf das nichste Bild hin 6ffnet. Insofern kippt das Bildkontinuum in den Status
des entwerfenden Bildes und konstituiert das Bildhafte der Reihung erst durch den Modus des Medialen. Nach Didi-Huberman
ist es vor allem diese ,,voriibergehende, gewagte, symptomale Fahigkeit, Erscheinung zu werden®, die das Bild als virtuelles Kont-
inuum charakterisiert (Didi-Huberman 2000: 197) und es auf andere Bilder hin 6ffnet. (vgl. dazu auch Sabisch 2015)

Die Kontinuierung im Medium des Buches indessen kennt diese Offnung auch, doch findet aufgrund der raumlichen Verteilung
der Bilder im Buchformat eine distanziertere Sequenzialisierung statt, die den Fokus auf die verschobene Wiederholung der
Einzelbilder verlagert, sodass eine gruppenweise Ubersicht iiber die Bilder mitsamt ihren Rahmungen, den Verschiebungen in
Rahmungen und Montagen sichtbar wird. Zudem verlagert sich das Blickgeschehen auf den Raum vor dem Bild. Neu hinzukom-
mende Details konnen dann im eigenen Tempo vergegenwirtigt werden und manche Wiederholungen (wie etwa die Mondserie)
konnen, trotz ihres medialen Witzes, in Bezug auf die semantische Dimension iibersprungen werden. Was bedeuten diese exem-
plarischen Beschreibungen der Subjektbildung und -ausrichtung durch mediale, hier: durch visuelle Architekturen und Perfor-

manzen?
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Bildung ,durch’ Bilder

Wenn ich eingangs mit dem Zitat von Karl-Josef Pazzini behauptet habe, dass es der Medien bediirfe, um eine Subjektbildung zu
ermoglichen, habe ich am Beispiel Mathieus gezeigt, wie das Mediale, d. h. das Visuelle der Bildverkniipfungen an Prozessen der
Subjektivation beteiligt sein kann und wie Welt-und Selbstverhéltnisse durch das Mediale jenseits einer reinen Abbildlogik mod-

ifiziert werden konnen. Was aber bedeutet das fiir die Bildungstheorie?

Zunidchst konnen Bilder als Anlass fiir Bildungsprozesse dienen. Um jedoch nicht von einer Analogie der Sprache und des Bildes
auszugehen, sondern den Bildern eine genuine eigene Erkenntnisgenerierung zuzugestehen, schligt Pazzini einen ,,Entzug aus den
sprachnahen Symbolisierungsmodi“ als Bildungsanlass vor (Pazzini 2015: 30f.). Dieser Entzug erhoht derzeit — zumindest im Kon-

text gegenwirtiger schulischer Textorientierung — die Moglichkeit der Fremderfahrung und die Bildungswahrscheinlichkeit.

Aber auch auf der Ebene der Welt- und Selbstverhiltnisse spielen mediale Prozesse eine immense Rolle fiir Bildungsprozesse.

Pazzini hat das wechselseitige Bedingungsgefiige von Bild- und Subjektbildung a. hinsichtlich der zentralperspektivischen Darstel-

lung immer wieder betont 2 und neben der Rationalisierung auch deren unbewusste ,,Abspaltungsprodukte® herausgearbeitet, die
in der Psychoanalyse thematisch werden (Pazzini 1992: 64).

Versteht man Bildung ferner mit Hans-Christoph Koller als ,,Prozess der Transformation grundlegender Figuren des Welt- und
Selbstverhiltnisses angesichts der Konfrontation mit neuen Problemlagen” (Koller 2012: 17), wire die Frage des medialen Zu-
gangs, wie ich es mit Mersch skizziert habe, eine weiter zu verfolgende Frage, die sowohl die Transformationen betriftt als auch
die Entstehung des Neuen. Die rhetorischen ,,Figuren* nach Kokemohr konnten auch auf visuelle Konstellationen, Figurationen
und Performanzen hin ausgedehnt werden, wie ich es am Beispiel von Mathieu angedeutet habe. Dabei spielt das Bild im Plural
eine herausragende Rolle, da es die sequenziellen und topologischen Bildordnungen und Bildperformanzen beriihrt, die das Sub-

jekt allererst bilden. Im Sinne von Merschs Dia werden diese Konstellationen fiir die empirische Erforschung darstellbar.

Folgt man ferner dem Kunsthistoriker Robert Kudielka in der Annahme, dass in der Kunst hinsichtlich der Bilder im Plural ein
»Wandel vom Gegenstand der Betrachtung zum Ort der Erfahrung“ zu verzeichnen sei und eine im 21. Jahrhundert zunehmende
~Aktualisierung des Bezugs zwischen Betrachter und Bild“ feststellbar sei, konnte man fiir die Bildungstheorie ableiten, dass Bild-
sequenzen viel stirker als mediale ,,Orte der Erfahrung” und der Bildung verstanden werden konnen, die Subjekte platzieren und
ausrichten (Kudielka 2005: 46). Wire es angesichts dessen nicht an der Zeit, den sprachtheoretischen Legitimationen der Bil-

dungstheorie bildtheoretische Grundierungen an die Seite zu stellen?

Anmerkungen

[1],,,,Was aber, wenn ,Sprache‘ und ,Bild‘, somit das Sagen und das Zeigen nur die begriffiich stilisierten Pole einer Skala bilden,
auf der alle konkreten, also raum-zeitlich situierten Phinomene nur in je unterschiedlich proportionierten Mischverhdiltissen des
Diskursiven und Ikonischen auftreten und erfahrbar sind? Was, wenn es die ,reine Sprache’ und das ,reine Bild, die wir als Be-
griffe zweifellos klar akzentuieren und differenzieren konnen und vor allem: auch miissen — als raum-zeitlich situierte Phinomene
— gar nicht gibt?* (Kramer 2009: 95).

[2] ,,.Der Vorgang der perspektivischen Zeichnung ist einer der Auseinandersetzung mit dem Entstehen und Verschwinden des
Subjektes.” (Pazzini 1992: 86)
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Zwischen Bildern und Betrachter*innen — Wie Bilder uns
ausrichten

Von Andrea Sabisch

Andrea Sabischs ,,bild- und medientheoretische Uberlegungen zur Bildungstheorie“ gehen der Frage nach, was das ,Mediale* — d.
h. in diesem Fall das ,,Bildliche“ — zu Bildungsprozessen im Sinne der Konstitution und Transformation von Welt- und Selbstver-
hiltnissen beitragen kann. Gestiitzt auf die Medientheorie Dieter Merschs analysiert Sabisch exemplarisch zwei Versionen des
Werks 3 Sekunden von Marc-Antoine Mathieu, das sowohl als Comic wie auch als Computervideo vorliegt, und leitet daraus am
Ende bildungstheoretische Konsequenzen ab, die sich als Ergianzung oder Weiterentwicklung der Theorie transformatorischer Bil-

dungsprozesse verstehen lassen.

Seite 6 von 25



Zeitschrift Kunst Medien Bildung, ISSN 2193-2980
https://zkmb.de/tag/bildungstheorie/, 6. Februar 2026

Der folgende Kommentar bezieht sich vor allem auf diese bildungstheoretische Perspektive des Beitrags, weil hier der Schwer-
punkt meiner Expertise und meiner eigenen Forschungsinteressen liegt. Die wichtigste Anregung fiir eine Weiterentwicklung der
Theorie transformatorischer Bildungsprozesse stellt die im Schlusssatz des Beitrags formulierte Aufforderung dar, ,,den sprachthe-
oretischen Legitimationen der Bildungstheorie bildtheoretische Grundierungen an die Seite zu stellen“. In der Tat spielen in der
Konzeption transformatorischer Bildungsprozesse (vgl. Koller 2012) sprachtheoretische Begriindungen eine zentrale Rolle. Im
Zentrum dieser Begriindungen steht die These, dass Welt- und Selbstverhiltnisse (um deren Transformation es in Bil-
dungsprozessen geht) in erster Linie sprachlich strukturiert bzw. — mit einem Begriff Paul Ricceurs — préfiguriert sind. Unser Ver-
héltnis zur Welt und zu uns selbst, so die These, ist kein unmittelbares, sondern ein durch Sprache vermitteltes: gepréigt durch den
Wortschatz, die Grammatik und die Rhetorik der Sprache, die wir sprechen und die unser Denken und Handeln strukturiert.
Demgegeniiber lésst sich Sabischs Anregung als Aufforderung verstehen, der Bedeutung der gesprochenen oder geschriebenen
Sprache fiir die Konstitution von Welt- und Selbstverhiltnissen die Bedeutung gegeniiberzustellen, die in dieser Hinsicht der

~Sprache” der Bilder, d. h. ,,visuelle[n] Konstellationen, Figurationen und Performanzen®“ bzw. ,,Bildordnungen* zukommt.

Diese Aufforderung besitzt ohne Zweifel hohe Plausibilitét. Seit jeher ist unser Verhiltnis zur Welt und zu uns selbst von den
Bildern geprigt, die wir (und andere) uns von der Welt und uns selbst machen, und im Zuge der Entwicklung visueller Medien
wie Film, Fernsehen, Video und Internet hat diese Prigekraft von Bildern noch einmal in dem Mafle an Bedeutung gewonnen,
wie die Zahl der Bilder angewachsen ist, mit denen wir tiglich konfrontiert werden. Vor diesem Hintergrund kommt Bildern fiir
(transformatorische) Bildungsprozesse eine doppelte Bedeutung zu. Auf der einen Seite konnen Bilder — wie Sabisch schreibt —
ein ,,Anlass fiir Bildungsprozesse“ sein: dann namlich, wenn sie mit einem ,,Entzug aus sprachnahen Symbolisierungsmodi*
(Pazzini) einhergehen, wenn sie uns sprachlos machen bzw. unser sprachlich prifiguriertes Welt- und Selbstverhiltnis in Frage
stellen. Sofern es zutrifft, dass Bilder unser Verhiltnis zur Welt und uns selbst strukturieren, konnen Bilder aber nicht nur ein An-
lass fiir die Verdnderung dieses Verhiltnisses sein, sondern stellen auch den Gegenstand oder das Medium dieses Transformations-
geschehens dar. Bilder sind also nicht nur das, was eine Transformation anstot, bewirkt oder herbeifiihrt, sondern auch das, was

transformiert wird: unser Bild von der Welt, von anderen und von uns selbst.

Eine Bildungsforschung, die von solchen Pramissen ausginge, miisste also versuchen, dieser doppelten Bedeutung von Bildern fiir
Bildungsprozesse nachzugehen. Zu untersuchen wire einerseits, welche Bilder auf welche Weise unser Welt- und Selbstverhiltnis
strukturieren bzw. prifigurieren. Andererseits gilte es zu analysieren, welche Bilder auf welche Weise unser Welt- und Selbstver-
héltnis in Frage stellen, indem sie uns die Welt oder uns selbst anders (bzw. auf eine andere Weise) zeigen, als wir beides bisher

gesehen haben, und so dazu beitragen, unser bisheriges Welt- und Selbstbild zu transformieren.

Andrea Sabischs Text lisst sich als Beitrag zur letztgenannten Frage verstehen. Untersucht wird mithin, inwiefern der Comic
bzw. der Film 3 Sekunden von Marc-Antoine Mathieu geeignet ist, das Welt- und Selbstbild der Betrachter*innen in Frage zu
stellen. Inwiefern bieten ,,visuelle Konstellationen, Figurationen und Performanzen® bzw. die ,,sequenziellen und topologischen
Bildordnungen und Bildperformanzen“ des Werks einen Anlass, das Welt- und Selbstverhiltnis der Leser- und Zuschauer*innen

zu transformieren?

Eine explizite Antwort auf diese Frage bleibt der Text allerdings schuldig. Das hat meinem Eindruck nach auch damit zu tun,
dass die medientheoretischen Uberlegungen, die Sabisch unter Verweis auf Dieter Mersch anstellt, den Blick auf bildungstheo-
retische Fragen eher verstellen. Zwar erscheint die von Mersch vorgeschlagene Umstellung der Thematisierung der ,,Zuginge
zum Medialen“ vom Medialen als einem ,,unhintergehbaren Apriori“ auf die konkreten medialen Praktiken und ihre Performativ-
itidt durchaus aussichtsreich auch im Blick auf das Interesse an transformatorischen Bildungsprozessen — wire doch dafiir auch
und gerade die Untersuchung der jeweiligen Praktiken des Umgangs mit Bildern relevant. Doch Merschs Uberlegungen veran-
lassen Sabisch dazu, als Gegenstand ihrer Analyse ein Werk zu wihlen, das in zwei verschiedenen medialen Formen vorliegt, nim-
lich zum einen als Comic, d. h. als Buch mit je neun Bildern pro Seite, zum andern als Film, der die gezeichneten Bilder in eine
kontinuierliche Bewegung versetzt. Die vergleichende Analyse beider medialer Darstellungsformen ist wahrnehmungstheoretisch
interessant und aufschlussreich — etwa im Blick auf die groBeren Freiheitsgrade, die das Buch den Betrachter*innen einrdumt,
.die zeitliche und raumliche Organisation der Bildverkniipfung im sequenziellen Vergleich und in ihrer Verschiebung und Ver-
groferung wahrzunehmen®, wihrend der Film ,,das betrachtende Subjekt korperlich still[...]stellt und dessen Blick ,,durch das

zentralperspektivische Zoomverfahren zwanghaft auf die Bildmitte fokussiert®.

In bildungstheoretischer Hinsicht liefert diese Analyse allerdings kaum Einsichten in Anlésse, Bedingungen und Verlaufsformen

Seite 7 von 25



Zeitschrift Kunst Medien Bildung, ISSN 2193-2980
https://zkmb.de/tag/bildungstheorie/, 6. Februar 2026

transformatorischer Bildungsprozesse, die vom Betrachten des Comics und/oder des Films ausgelost werden (konnen) und iiber
die durch den medialen Vergleich vermittelte Einsicht in die Differenz der Rezeptionsweisen von Buch und Film hinausgingen.
Von den Hinweisen des Textes ausgehend lésst sich jedoch zumindest skizzieren, wie eine Bildungsforschung aussehen konnte,
die durch Bilder ausgeloste transformatorische Bildungsprozesse untersucht. Interessant in dieser Hinsicht wire weniger der Ver-
gleich unterschiedlicher medialer Prisentationsweisen (wie Comic vs. Film) als vielmehr die Untersuchung der Frage, welche
Bilder welcher medialen Form auf welche Weise etablierte Welt- und Selbstbilder in Frage stellen. Das wiirde allerdings nicht
nur solche Bilder als Untersuchungsgegenstand erforderlich machen, die geeignet sind, etablierte Welt- und Selbstbilder zu irri-
tieren, sondern auch ein Verfahren, das es erlaubt, jene Bilder zu ermitteln (und zu analysieren), die das Welt- und Selbstverhilt-
nis der Betrachter*innen prifigurieren und die in transformatorischen Bildungsprozessen zum Gegenstand der Veridnderung wer-

den. Hier wiire im Blick auf eine ,,bildtheoretische Grundierung® der Bildungstheorie noch weitere Entwicklungsarbeit zu leisten.
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Zwischen Bildern und Betrachter*innen - Wie Bilder uns
ausrichten

Von Andrea Sabisch

Ausgehend von meinem kiinstlerischen Umgang mit mich umgebenden Bildern versuche ich hier, den aus Bildkombinationen
bestehenden visuellen Diskurs — meinen bildlichen Forschungsprozess — mit Sprache zu flankieren, theoretische Verbindungen
herzustellen, Zwischenrdume wahrzunehmen, um sie herum weiterzuspinnen. Solch ein Gespinst stelle ich hier vor.!!!

Dabei handelt es sich um ein Experimentierfeld, das stindig neue Formen annimmt und keineswegs durchdacht ist, sondern frag-
wiirdig bleibt. Es kann sich immer wieder ein neues Moglichkeitsfeld fiir Sinngebungsprozesse 6ffnen, insofern einmal gefun-
dene Fixpunkte nur eine begrenzte Haltbarkeit und begrenzten Halt vermitteln, bevor sie aufgrund eines neuen Bildeinfalls erweit-

ert, umgebaut oder auch transformiert werden.

Die visuelle und die sprachliche Ebene laufen dabei fiir mich teilweise parallel, driften auseinander, iiberholen sich gegenseitig,
wiederholen sich oder biegen einfach ab. Es handelt sich um eine mehrfach gewendete Anwendung (vgl. Pazzini et al. 2000).
Bilder wenden sich an Bilder und an Text und Textpassage wendet sich an Textpassage und wiederum an Bilder. Manches rauscht
sicher auch an dem einen oder anderen vorbei. Wihrend des Vortrags habe ich bewuft die gleichzeitige Mehrspurigkeit von Bild
und Text als Versuchsanordnung betrachtet — auch mit dem Hintergedanken auf zukiinftiges Forschen. Jetzt im Medium Buch

mochte ich allerdings die Text- und Bildspur entwirren und nacheinander prisentieren.
Grundlegendes

Die Eigenlogik des Bildlichen® bildet fiir mich eine Basis, von der ausgehend es mir nicht um ein vergleichendes Sehen von
Bildern, sondern um eine Form von Bilderfahrung geht, die auch Zwischenrdume, Leerstellen, Fremdes und Unsichtbares
wahrnehmen ldsst — ein Sehen in Bildern (vgl. Waldenfels 2010: 66 f.) und besonders auch in Bildzwischenrdumen. Die Produk-

tivitit dieser ganz eigenen Bildlogik, die gerade nicht der Logik des gewohnten Denkens und der Sprache entspricht, mochte ich
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gern im Zusammenhang mit sich verdndernden Welt- und Selbstverhiltnissen in den Blick nehmen und vor diesem Hintergrund
Theorieansitze von Bernhard Waldenfels (2010), Rainer Kokemohr (2007), Hans-Christoph Koller (2012) und Karl-Josef Pazzi-
ni in Verbindung bringen.

Verwirrung

Ein Bild habe ich zu Beginn als gesetzt betrachtet: Es ist Caravaggios Der ungléiubige Thomas, das mich in digitaler Form mit der
Einladung zur Tagung anlisslich Karl-Josef Pazzinis Emeritierung erreichte. Davon ausgehend habe ich gesponnen — sowohl auf

einer Bildebene, als auch gedanklich-sprachlich. Beides versuche ich jetzt — sehr verkiirzt und sortiert — zu rekonstruieren.

Der unglidubige, zweifelnde Thomas bei Caravaggio ist noch nicht iiberzeugt von Jesu Auferstehung, hat aber schon eine Ahnung,
der er nachzugehen versucht. Der Bibeltext (vgl. Joh. 20, 24-29) ldsst offen, ob allein Jesu Prisenz iiberzeugend wirkt oder ob,
wie es hier ins Bild gesetzt wird, erst das handgreifliche Untersuchen der Wunde die Thomas-Figur anders sehen und denken lésst
(vgl. Sabisch 2014). Er zeigt genau den Moment der Versicherung, der zwischen der vorherigen Verunsicherung, aufkeimender
Ahnung und der darauf folgenden sicheren Gewissheit stattfindet. Dabei ist Jesus nur der Platzhalter des tatsdchlich
Unglaublichen, Unfassbaren. Und so bleibt auch im Rahmen dieser drastischen Darstellung des ungldubigen Thomas das ei-
gentlich Zweifelhafte weiterhin unbegreiflich (vgl. Meyer 2002: 245 f.).

Mit der Bekehrung des Paulus setzt Caravaggio noch etwas frither in dem zuvor skizzierten Prozess der Bildung von Gewissheit an
und zeigt den Moment direkt nach der Verstérung. Nur ein schwaches Licht in der rechten oberen Ecke des Bildes deutet hier auf
den Ausloser der Erschiitterung hin. Auch hier scheint er um besonders dramatische Momentaufnahmen einer umwilzenden En-
twicklung, Wendepunkte, Schliisselerlebnisse, unfassbare Zwischenrdume innerhalb des Geschehens zu kreisen, die eben nicht
greifbar sind. Auch hier wird der zugrundeliegende religiose Text nicht illustriert, sondern das Thema neu und anders aufgefasst,

Ungesagtes kommt vor, die ,,Bildlichkeit von Bildlosem* (Waldenfels 2010: 121), Zwischenrdume spielen eine Rolle.

Dieser Moment des Stillstandes, des Atem-Anhaltens, der Leere bzw. des Zwischenraumes zwischen einem auslosenden Schliissel-
ereignis und einer sich daraus ergebenden Reaktion oder Antwort lisst mich an Aspekte von Bildungsprozessen im Sinne der
transformatorischen Bildungstheorie von Rainer Kokemohr und Hans-Christoph Koller denken. Kokemohr und Koller wiederum
greifen im Rahmen der transformatorischen Bildungstheorie u. a. den phdanomenologischen Erfahrungsbegriff von Bernhard Wal-
denfels und das bei Jacques Lacan durch die drei Register des Imaginiren, Symbolischen und Realen hervorgerufene
prozesshafte Subjekt auf.

Kokemohr und Koller beschreiben eine grundlegende Veridnderung, aufgrund der sich das beteiligte Subjekt auf der gleitenden
Signifikantenkette kon- und refiguriert (vgl. Kokemohr 2007: 17-18). Die Ausloser solcher Veridnderungen sieht Kokemohr in
widerstdndigen Erfahrungen, die nicht in die aktuelle Kette der Bedeutungszuschreibungen integrierbar sind, sondern das Verhilt-
nis von Subjekt und Welt beiderseits verdndern. Diese Transformation, die das alte Ordnungssystem in ein neues verwandelt,

kann auf das Subjekt bezogen als ein ,,Andersdenken oder Anderswerden® (vgl. Koller 2012: 9) verstanden werden.

Die Konzeption der Transformation aufgrund einer widerstindigen Erfahrung greift auf Waldenfels Verstindnis von Erfahrung
als einem Doppelereignis aus Pathos und Response, bzw. Widerfahrnis und Antwort (vgl. ebd.: 111) zuriick. Zwischen Pathos
und Response setzt Waldenfels die Diastase, die die beiden Teilbereiche einer Erfahrung gleichzeitig trennt und verbindet, indem
sie auf die Vorgingigkeit eines Ereignisses und die Nachgingigkeit einer Antwort verweist. Das vorgingige Widerfahrnis
beschreibt Waldenfels als eine Stérung des Gewohnten, die unverhofft aus der Bahn wirft, den Erfahrungshorizont durchbricht
und damit in verstorendem Kontrast zu unseren Erwartungen steht — aber gleichzeitig auch den Moglichkeitsraum fiir etwas
Neues offnet. Solch eine Erfahrung von radikal Fremdem kann nach Waldenfels schnell auch Widerstand hervorrufen (vgl. ebd.:
110). In solchen Fillen kann eine Fremdheitserfahrung abgewehrt bzw. verdriingt oder auch abgeschirmt, relativiert bzw. im Rah-

men eines Exotismus in ihr Gegenteil verkehrt d. h. gerade willentlich gesucht und damit abgemildert werden (vgl. ebd.: 297).

Eine Alternative zu solch einer abwehrenden Haltung sieht Waldenfels in einer Reaktion des kreativen Antwortens (vgl. Walden-
fels 2013: 49), welche stattdessen aus einer Haltung der innovativen Aufmerksamkeit resultiert (vgl. ebd.: 45 und Waldenfels

(3]

2010: 115). Diese Art der Aufmerksamkeit liegt zwischen aktivem und passivem Verhalten"" und ermoglicht ein Betroffensein
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und Ergriffenwerden des Subjektes aufgrund eines Widerfahrnisses (vgl. Waldenfels 2010: 294-295). Waldenfels spricht einer-
seits von sekundiren Erfahrungen, die im Sinne von Lernen repetitive und reproduktive Prozesse auslosen, und von primérer
Aufmerksamkeit (vgl. Waldenfels 2010: 115), die ich als durchléssig und empfinglich fiir bestimmte starke Formen des Pathos
verstehe und die deshalb Umstrukturierungs- und Bildungsprozesse begiinstigen kann. Im Falle des Zusammentreffens von einem
Widerfahrnis und primirer Aufmerksamkeit kann das Subjekt in das Denken 6ffnendes Staunen, Verwunderung oder Uber-
raschung versetzt und letztlich das Uberschreiten von gewohnten Grenzen angeregt werden. Eine in diesem Sinne grenziiberschrei-
tende Antwort auf ein Widerfahrnis muss notwendigerweise von einem neuen, bisher undenkbaren Ort her artikuliert werden
(vgl. ebd.: 157) — trotzdem handelt es sich auch in diesem Fall nicht um eine endgiiltige Beruhigung moglicher Verstdrungen, son-
dern um eine nur voriibergehend giiltige Mitteilung, die ihrerseits jederzeit wieder in Frage gestellt werden kann. Aber: Der Hori-
zont weitet sich und Neuland kommt in der Ferne in Sicht. Aus immer neuen Antwortversuchen kann sich ein Prozess des Weg--
Suchens und Weg-Findens ergeben, welcher nicht ziellos ablduft, aber immer, ohne das anvisierte Ziel endgiiltig zu erreichen —

weil die Antwort zwar immer jetzt stimmt, aber gleich schon ihre Giiltigkeit verlieren kann.

Bezogen auf Bilder beschreibt Waldenfels ein Widerfahrnis als etwas, das man nicht sehen und sich auch nicht vorstellen kann, et-
was Fremdes, auflerhalb Liegendes. In dem hier zugrunde liegenden Verstindnis des Sehens in Bildern kann ein Bild (oder
mehrere Bilder und deren Zwischenrdume), aus dem heraus uns ein Blick trifft, quasi ,,Fragen stellen® bzw. ein Widerfahrnis
darstellen und dementsprechend nach Antworten verlangen, die (noch) nicht ,,auf der Hand liegen®, sondern erst aus einem neuen
Selbst- und Weltverstindnis heraus moglich sind. Stehen zwei jeweils fiir sich les- und denkbare Bilder in einem ungewohnten,
verwunderlichen oder sogar verstorenden Zusammenhang, wird die gewohnte Wahrnehmung des Betrachters angehalten und zu
einer neue Zusammenhidnge ermoglichenden Antwort herausgefordert. Die vom Betrachter zu fiillende Leere des Zwischenraums
zwischen den Bildern und zwischen ihnen und dem Betrachter scheint mir Ahnlichkeiten zu der Diastase zwischen Pathos und Re-
sponse bei Waldenfels aufzuweisen. Caravaggios Bildideen wiederum verstehe ich als ein Kreisen um eine Diastase bzw. den Ver-
such, den Moment der Verunsicherung oder Leere — den Moment Dazwischen — sichtbar oder vorstellbar werden zu lassen. Fragt
man anhand des Erfahrungsbegriffes von Waldenfels und anhand der transformatorischen Bildungstheorie nach Auslosern von Bil-
dungsprozessen, also nach Widerfahrnissen, stellt sich heraus, dass Bildungsprozesse, bewusst oder unbewusst, oftmals erst weit
zeitversetzt oder auch gar nicht, jedenfalls im Unsichtbaren stattfinden und nur schwerlich, in jedem Fall nachtriglich und immer
nur mutmaBlich bis zu einem auslosenden Ereignis rekonstruiert werden koénnen. In diesem Sinne sehe und deute ich, ausgehend

von Pazzini, Caravaggios Bild.

Obwohl die Fremdheitserfahrungen anlésslich eines Widerfahrnisses subjektiv wahrgenommen und beantwortet werden, nennt
Waldenfels einige Empfindungen, die nachtriglich auf die Erfahrung eines Widerfahrnisses schliefen lassen, wie z. B. Irritation,
Verwirrung, Uberraschung, Staunen, Verwunderung. Die diesen Empfindungen gemeinsame Plotzlichkeit, Gewalt und Aggressiv-
itdt provoziert dementsprechend Widerstand und Abwehr, sodass nur wer interessiert ist, sich also mutig dazwischen begibt, sich
auch tatsdchlich wundern kann. Intuition im Sinne einer Witterung, eines pri-rationalen Gefiihls, spielt dabei eine Rolle und das
Anhalten von gewohnten Wahrnehmungsmustern — dann kénnen aus der Verwunderung heraus Ahnungen und Einfille entstehen,

die ein Uberschreiten der bewihrten Seh- und Denkgewohnheiten erst ermoglichen.

Es geht also um Offenheit oder eine Art verwunderungs- also bildungsbereite Haltung, die zwischen Aktiv und Passiv, zwischen
Suche und Desinteresse liegt (vgl. Waldenfels 2010: 110). Waldenfels beschreibt eine Durchlissigkeit und Empfanglichkeit fiir
starke Formen des Pathos. Er pladiert fiir ein Anhalten der gewohnten, identifizierenden Wahrnehmung, wenn es um Bilder geht,
ein Anhalten unseres pragmatisch, historisch und #sthetisch vorgeprigten Bilderblicks, um Prozesse der Entbildlichung und En-
trahmung anzuregen (vgl. ebd.: 51). Und ganz dhnlich fordert Pazzini eine ,,Absage an Dauervigilanz*“ — solch eine Haltung
eroffne einen riskanten, aber riskierenswerten Zwischenraum, in dem Unsichtbares sichtbar werden konne (vgl. Pazzini 2013b).
Dieser vorgelagerte Zwischenraum im Sinne einer grundsitzlich verwunderungsbereiten Aufmerksamkeit konnte einem Wider-
fahrnis womdglich zum Durchbruch verhelfen und somit ungeahnte Moglichkeiten er6ffnen. Trotzdem bleiben solche Einfille
oder Einbriiche nicht plan- oder sogar inszenierbar, konnen laut Waldenfels nicht allein auf unser Vermdgen zuriickgehen, son-
dern miissen uns ergreifen (vgl. Waldenfels 2010: 110). In diesem Sinne fiihlt sich wohl auch Thomas von Jesus ergriffen, ist
geriihrt und mochte dieses Unbegreifliche zu gern beriihren — was aber eigentlich unmdglich bleiben muss. Thomas’ Getroffen-W-
erden ist an seinem Gesicht abzulesen — Jesus, als unfassbares Widerfahrnis, wirkt dagegen eher unbertiihrt. Es scheint, als hitte
Caravaggio Thomas’ inneren Prozess der Uberzeugung fiir uns sichtbar nach auBen gekrempelt. Immerhin zieht das Geahnte, aber

trotzdem Unfassbare Thomas unwiderstehlich an — auch wenn er seine Hand von Jesus fiihren lasst. Es scheint eine grundsét-
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zliche Veridnderung mit Thomas zu passieren, die sein gewohntes Denk- und Ordnungssystem zu einem neuen werden ldsst.

Die Definitionen des Bildungsprozesses nach Kokemohr und Koller sowie die des Pathos bzw. Widerfahrnisses innerhalb des Er-
fahrungsbegriffes bei Waldenfels weisen Ubereinstimmungen mit Pazzinis Charakterisierung von Wundern auf. Es ist die Rede
von Uberschiissen, zukiinftigem Wiinschen, Mut, Irritation, dem Ubersteigen normaler Vermdogen, Aussetzern, Disziplinlosigkeit,

Ungewolltem, neuen Zusammenhéngen und bildenden Operationen (vgl. Pazzini 2013a).

Hergestellte Wunder sollen nach Pazzini im Gegensatz zu religiosen Wundern nicht einen Glauben an Gewissheiten festigen, son-
dern iiber Irritationen die Uberzeugung von zukiinftigen Moglichkeiten erzeugen. So konnen, laut Pazzini, durch Wunder Erzih-
lungen entstehen, die neue Wahrnehmungs-, Denk- und Handlungsméglichkeiten ausdriicken — und insofern auf das Antworten in-

nerhalb des Erfahrungsbegriffes von Waldenfels verweisen.

Wenn Wunder so als ein Teil transformatorischer Bildungsprozesse gesehen werden miissen, erhoffe ich mir von Pazzinis Aufzih-
lung von Entstehungsbedingungen von Wundern Hinweise auf Ausloser von transformatorischen Bildungsprozessen. Es gelte,
~momenthaft Verdringung aufzuheben und ,,die Wiederholung auszusetzen®, ,,den Trieb anzuerkennen als etwas, das

unausweichlich einer Reprisentation bedarf* und ,,dabei das Unbewusste zu streifen” vielleicht mittels Intuition (vgl. ebd.).

Um sich also verwundern lassen zu konnen, muss die Schleife der Wiederholungen, wie sie z. B. das wiedererkennende Sehen
eine ist, durchbrochen, miissen Abwehrmechanismen zum Teil auler Kraft gesetzt werden mittels kreativer Aufmerksamkeit
oder einem Ausklinken aus einer Daueraufmerksamkeit. Dabei kann laut Pazzini eine Briicke der Suggestion helfen, die in die
Zwischenrdume in und um das Gesehene und Gesagte entfiihrt, wobei das Wiinschen und Begehren aller Beteiligten eine Rolle
spielt (vgl. Pazzini 1999: 6). Wenn ich unter Suggestion eine Methode der Verwunderung bzw. Durchbrechung von Gewohntem
und insofern Grenzoffnung im Sinne des Erfahrungsbegriffes nach Waldenfels verstehe, stelle ich sie mir vor wie das Eroffnen
eines Zwischenraumes, der gewohnte Sicherheiten aufs Spiel setzt. Die Leere in dem Entstandenen Zwischenraum kann Angst
auslosen, aber auch Neugierde und Verantwortung wecken (vgl. Pazzini et al. 2000: 39 ff.). Damit Suggestion aber iiberhaupt erst
moglich wird, muss seitens des zu Verfiihrenden die beschriebene Verwunderungsbereitschaft, also eine entspannte Aufmerk-
samkeit oder, wie Pazzini es auch nennt, eine ,,aktiv-passive” oder auch ,aktiv-rezeptive Haltung“ (Pazzini 2000: 10) vorhanden
sein. Und auch dann kann es nicht darum gehen, Wunder produzieren und z. B. den Schiiler*innen prisentieren zu wollen, son-
dern darum, durch ein Zusammenspiel von Verfremdung und Verwunderung innerhalb eines Zwischenraumes, der wie ein ,,Spalt
des AuBeralltiglichen” (Waldenfels 2010: 132) erscheint, eine ,,Weckung von Wunderbarem* (Waldenfels 2013: 49) anzuregen.

Aber was geweckt werden kann, muss ja schon irgendwie da sein als eine Art Vorgefiihl fiir das Kommende, eine Ahnung. Ah-
nend bin ich noch nicht in der Lage, von einem anderen Ort aus zu antworten, aber dieser Ort taucht unscharf und unerwartet am

Horizont auf. Noch bleibt alles offen, darin steckt das Potenzial — ein Moglichkeitspotenzial fiir Bildung.

Waldenfels beschreibt diese ahnungsvolle Vorstufe als Limbus der Erfahrung, wihrend der die Intuition und die Imagination uns
bis dahin ungekannte innere Bilder vor unser geistiges Auge fiihren (vgl. Waldenfels 2010: 23). Er entlehnt den Begriff von der
Bezeichnung der Vorholle als Limbus, wobei es sich dabei, wie auch die Erfahrung betreffend, wieder um einen Zwischenraum

fiir unentschiedene, offene Fille handelt.

Treffen solche in Zwischenrdumen schlummernden Ahnungen auf unstillbares Wiinschen, welches laut Pazzini durch Wunder

] Zwischenriume

oder Verwunderung geweckt wird, gibt es kaum noch ein Halten (vgl. Pazzini 2013a: 103). Es passiert etwas
wie beispielsweise die Leere, um die herum Bildung stattfindet, die Liicke der Diastase zwischen Pathos und Response, der Raum
zwischen Bildern wie auch der Spalt im Subjekt selbst zwischen Sehendem und Gesehenem kénnen dabei je anders als Anlidsse

von Bildungsprozessen fungieren.

Komplikationen

Momentan, zu Beginn meiner pidagogischen Schulpraxis, jongliere ich mit Begriffen wie Lernzielorientierung, Kompetenzer-
werb, Binnendifferenzierung, Transparenz, Effizienz und Ergebnissicherung ... — und halte gleichzeitig Ausschau nach Zwischen-

rdumen fiir Entsicherungsmomente und haltloses Staunen. Ich frage mich: Wie kann ich in der Schule zusammen mit Schiiler*in-
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nen iiber Bildkombinationen (und Bildung) forschen, an Ein- und Entbildungen arbeiten, Leerstellen eréffnen — und dann auch so
stehen lassen? Wie finde ich die passende Dosierung von Storungen, damit die Schiiler*innen nicht bloe Irritation und Blockade
oder sogar Bestirkung in ihrem Denken aus einer Abwehrhaltung heraus erfahren, sondern eine Offnung méglich wird? Wie

kann ich selbst im Schulalltag entspannt aufmerksam bleiben, ,,Spalte des AuBeralltiglichen® (vgl. Waldenfels 2010: 132) erken-
nen und nutzen und auch auf Seiten der Schiiler*innen eine bildungsbereite Haltung und Ahnungen provozieren? So langsam be-

ginnt sich eine Ahnung zu bilden, wie das gehen konnte — ich erhoffe mir aber weiterfithrende Einfille.

Und in diesem Sinne hoffe ich, Herrn Pazzini weiterhin haufig zu begegnen. Meist wahrscheinlich in Form von anregenden
AuBerungen oder Texten — wie B. wihrend all der Jahre meines Studiums, ab und zu auch ,,in der Zeitung®, gestern ganz uner-
wartet anhand eines Literaturtipps unter Referendaren oder wie beim Schreiben dieses Textes in Form eines 14 Jahre alten Aus-

drucks eines Textes mir unbekannter Herkunft in einem Ordner aus meinem Regal:

Hamburg, den 22, April 2002

Ideclogie

1. Anlauf

Ideclogien sind Martel, sind Klebstoffe zwischen einzalnen Bildern und Bildchen, Diese Bin-
demittel werden von der jeweiligen Gesellschoft zur Verfigung gestellt und ous den Phan-
tasmen der Individualgeschichte ergéinzi, aus der sie auch kommen.

Dar Mechanismen des Zusemmenkommaens individueller und geselischoftlicher , Bilder”, ist
der der Idealisierung und der Identifikation.

Ein ganz anderer Zusammenhang, aber: Irritation, Verwirrung, in-Frage-Stellung, Umorientierung, Bewegung. Pazzini sei Dank.
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Anmerkungen

(1 Der Text geht dabei auch auf Uberlegungen aus meiner schriftlichen Examensarbeit im Fach Erziehungswissenschaft zuriick,
die Karl-Josef Pazzini als Erstgutachter betreute: Fugen- und Naht-Bildung: Metaphern gegenwirtiger Subjektkonstitution, Uni-
versitit Hamburg 2014.

2] Damit beziehe ich mich z. B. auf die Bildbegriffe von Max Imdahl, Aby Warburg, Bernhard Waldenfels, Gottfried Bohm und

Georges Didi-Huberman.

31 Waldenfels’ primére Aufmerksamkeit sehe ich in einem Zusammenhang mit Pazzinis ,,Absage an die Dauervigilanz“ (vgl.
Pazzini 2013b) und der von ihm beschriebenen ,aktiv rezeptiven Haltung* (vgl. Pazzini 2000: 10). Michaela Ott spricht davon,
dass Verwunderung auf eine ,,passiv-aktive Beweglichkeit der Vermogen®, auf eine Fahigkeit zur Aussetzung automatischer Reak-

tion bzw. auf schweifende Aufmerksamkeit angewiesen ist (vgl. Ott 2014: 13).

4 . . . .
41 yon passer: von einem Ort zum anderen gehen, iiberqueren, sich ereignen.
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