Zeitschrift Kunst Medien Bildung, ISSN 2193-2980
https://zkmb.de/tag/erinnerungskultur/, 22. April 2026

Kultur erfahren und verstehen. Neue Perspektiven
auB3erschulischen Lernens am Beispiel Weimar

Von Folker Metzger

EinfUhrung

Die kulturelle Uberlieferung in Weimar mit ihren historischen Parkanlagen und Schlossern, den Dichterhausern, der Herzogin An-
na Amalia Bibliothek und dem Goethe- und Schiller-Archiv bildet einen vielschichtigen Kulturraum ab. Befragt man Lehrerinnen
und Lehrer, warum sie mit ihren Schiilerinnen und Schiilern Weimar besuchen, erfahrt man hiufig, dass sie vor allem die ,Leben-
swelten‘ der Dichter nahebringen wollen. Eine affirmative Aneignung steht also im Vordergrund, die am besten durch moglichst
Jebendige* Fithrungen zu vermitteln sei, allenfalls noch erginzt durch Spaziergéinge, die die ,Atmosphire* Weimars zur Wirkung
bringen sollen. Der Besichtigungsparcours ist damit festgelegt: Es werden meist nur das Goethe-Nationalmuseum, das Schiller--
Wohnhaus und die Herzogin Anna Amalia Bibliothek besucht. An die Konzeptionierung von Exkursionen nach Weimar werden
also kaum zeitgemiBe didaktische und methodische Anforderungen gestellt. Die Schulklassen folgen mit solchen ,Ubersicht-
sexkursionen® (Neeb 2012, 3) stattdessen nahezu der Leitvorstellung einer ,Wallfahrt' nach Weimar, wie sie im 19. Jahrhundert en-
twickelt und praktiziert wurde. (Riederer 2015) Den Dichter als Mensch ,erleben‘ zu wollen, ist eine von der Genieisthetik be-
griindete Perspektive, die dann im nachklassischen Weimar in der Inszenierung und Etablierung ersatzreligioser Dichtergedenk-
stitten ihren Ausdruck fand. (Kahl 2015) Tatsichlich bedienen diese literarischen Personengedenkstitten aber kaum Zuginge zu
den Texten der Schriftsteller, sondern konstruieren und inszenieren Lebenswelten mithilfe historisch iiberlieferter sowie mehr
oder weniger historiengetreu erginzter Objekte und kommen damit bis heute mehr oder minder unkritisch einer verbreiteten Er-

wartungshaltung vieler Besucher entgegen. (Kahl 2011)

Wie konnen nun Exkursionen nach Weimar an einer zeitgeméBen Didaktik und Methodik ausgerichtet werden, zu denen Schiiler-

, Handlungs- und Produktionsorientierung sowie Anschaulichkeit und Selbsttitigkeit zéhlen, wie sie derzeit etwa in der Didaktik

der Geographie unter dem Terminus ,Arbeitsexkursion‘ verhandelt werden? (Neeb 2012) Die didaktische und methodische
Vorgehensweise fiir mehrtitige Exkursionen setzt die Kldrung des zu vermittelnden Gegenstands voraus. Dabei hat sich die Per-
spektive auf Weimar durch neuere Erkenntnisse zur Weimarer Kulturgeschichte grundlegend veridndert. Dazu zéhlt zum einen die

Aufarbeitung der erinnerungskulturellen Uberschreibungen, durch die sich die historischen Stitten und Riume bis heute als eine

Jasthetisierte Topographie* (Bollenbeck 2005) priisentieren,2 zum anderen eine kulturgeschichtliche Lesart, entlang des sogenann-
ten ,material und ,performative turn‘. In Weimar wurde Letztere im Forschungsprojekt ,Sinnlichkeit, Materialitit, Anschauung.
Asthetische Dimensionen kultureller Ubersetzungsprozesse in der Weimarer Klassik® durchgefiihrt. (Valk 2012) Dieser zufolge
gilt es nicht nur Goethes Arbeitszimmer aufzusuchen, um den biografischen Ort zu bestaunen, an dem der Faust geschrieben
wurde, sondern beispielsweise auch anhand der Aufteilung des Raums und des Interieurs Goethes Schreibprozesse nachzuvollzie-
hen, also sich vorzustellen, wie Schreibpraktiken den Schreibstil beeinflussen. (Bohmer 2012) Drittens wurde Weimar kulturhis-
torisch und mentalititsgeschichtlich im Spiegel der sogenannten ,Sattelzeit’ im SFB 482 ,Ereignis Weimar-Jena. Kultur um 1800°
umfassend aufgearbeitet. Diese Perspektive bindet die realgeschichtlichen Ereignisse, die in Weimar stattfanden, in eine Struk-
turgeschichte ein, die wiederum davon ausgeht, dass die Moderne im 18. Jahrhundert ihren Ausgangspunkt nimmt und die Zeit

um 1800 deshalb als Umbruchszeit zu verstehen ist. (Ereignis Weimar 2007)

Die verschiedenen Innen- und Auenraumarchitekturen, die musealen und archivalischen Objekte sind also einerseits Zeugnisse
ihrer jeweiligen Entstehungszeit um 1800, andererseits in eine vielschichtige erinnerungskulturelle Uberschreibung eingewoben.
Es ist deswegen in der Vermittlung solcher Topografien von deren doppelter Historizitit auszugehen. Diese Ausgangslage gilt fiir
viele insbesondere nationalsymbolisch aufgeladene Erinnerungsorte, wie die Wartburg, die Luthergedenkstitten in Wittenberg
und Eisleben, das sogenannte barocke Dresden, aber auch das ehemalige Konzentrationslager Buchenwald mit der dazugehorigen
JNationalen Mahn- und Gedenkstiitte der DDR".
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Weimar eignet sich darum weit mehr fiir ficherverbindende oder fécheriibergreifende kulturgeschichtliche Exkursionen als nur
fiir das Fach Deutsch. Allerdings beziehen sich Texte der Weimarer Dichter auf den Wandel um 1800 und reflektieren die Bedeu-
tung der sinnlichen Anschauung, sodass jene speziell in dieser Hinsicht in Exkursionsprogramme eingebunden werden konnen.
(Valk 2012)

1. Die (Selbst-)Inszenierung der Weimarer Klassik

Wie kam es zu der teilweise bis heute fortbestehenden Uberformung der Weimarer Dichtergedenkstitten? Vor allem in den biirg-
erlichen Schichten des 19. Jahrhunderts bestand das Bediirfnis, die literarischen Wirkungsstitten aufzusuchen und dabei vor
allem die Arbeitszimmer der Dichter im Stil eines ersatzreligiosen Kults in Augenschein zu nehmen. Dafiir wurden die Dichter-

héuser entsprechend inszeniert — durchaus auch im Interesse der Weimarer Herzoge. Zu den an den Memorialorten prisentierten

,Sekundirreliquien® zahlen Kleidungsstiicke, Originalmanuskripte, Alltagsgegenstinde sowie Bl'jcher.3 (Schmiilzle 2012) Die Insze-
nierung der Dichterhduser und die dazugehorige Festkultur (z.B. Feiern zu Goethes Geburtstag) wurden auch zur Durchsetzung
von gesellschafts- und (national-)politischen Vorstellungen vorangetrieben. Dazu zihlte insbesondere die Idee der ,Kulturnation,
fiir die Weimar bekanntermaflen als Ort und Chiffre eine zentrale Rolle einnahm. Deutlich wird dies in der bis heute bestehenden
Musealisierung des ehemaligen Palais der Herzoginwitwe Anna Amalia (1739-1807), dem ,Wittumspalais‘. Dieses wurde von den
damaligen regionalen Machthabern 1870/71 konzipiert, um dem drohenden Machtverlust Weimars im Zuge der Reichseinigung
entgegenzuwirken, indem hier Anna Amalia als Begriinderin des ,Musenhofs* inszeniert und damit Weimar als Hort der
deutschen Kultur gegeniiber Berlin in Stellung gebracht werden sollte. (Berger 2012) Diese ,Musenhoflegende’, wie manche an-
dere Legende auch, beforderte schon Johann Wolfgang Goethe. In seinem Interesse wurde auch der vermeintliche Schidel
Schillers ab 1826 wie eine Heiligenreliquie in einem Postament der herzoglichen Bibliothek, heute Herzogin Anna Amalia Biblio-
thek, aufbewahrt. (Miiller-Harang 2009, 80) Die Ausgestaltung Weimars im vorvergangenen Jahrhundert wurde also zu dem
Zweck konstruiert, einen Ort erlebbar zu machen, an dem die ,reine‘ Kultur statt der politischen Macht — wie angeblich in Berlin
— im Zentrum steht. Bis heute wird deswegen das ehemalige Residenzschloss, an dem der Zusammenhang von Macht und Geist
um 1800 viel pragnanter erfahrbar ist, viel weniger besucht als die vermeintlich unpolitischen Dichterhduser. Im Schloss als Teil

des Weltkulturerbes manifestiert sich das Zusammenwirken Goethes und der damaligen Herzoge.

In der Vermittlung keinesfalls zu iibergehen sind die erinnerungskulturellen Uberformungen in Weimar insbesondere deshalb,
weil der Stadt als Erinnerungsort sowohl in der Epoche des Nationalsozialismus als auch in der der DDR jeweils eine zentrale Be-
deutung zukam. Diese historischen Inanspruchnahmen manifestierten sich ebenfalls in der weiteren Ausrichtung und Ausgestal-
tung der klassischen Gedenkstitten. (Kahl, Kalvelage 2015) Trotz oder wegen der Nihe zu Buchenwald wurde lange Zeit ausge-
blendet, dass Weimar sehr wohl ein sperriger Erinnerungsort ist —,,(...) ein Ort, dessen konservierte Topographie jenes Nachei-
nander von normativer Hohe und tiefem Fall dokumentiert®. (Bollenbeck 2005, 106) Schon 1980 klagte Wolfgang Heise in die-
sem Zusammenhang iiber eine bis heute wirksame Konstellation von Positivismus, Erinnerungsritual und ,Vergleichgiiltigung".
Dieser widerspruchsfreie, verkliarende Traditionsbezug wirke lihmend. (ebd., 105) Um diesem Befund zu begegnen, werden
derzeit in Weimar intensive Fachdiskussionen iiber den Umgang mit den bis heute wirksamen Uberformungen gefiihrt und
weitere diesbeziigliche Forschungsprojekte auf den Weg gebracht. Zukiinftige museale Prisentationen insbesondere in den
Dichterhédusern werden sicher das Bediirfnis der Weimarbesucher nach ungebrochener ,Authentizitit' nicht ginzlich auler Acht

lassen, aber doch weit mehr als bisher die vielfiltigen Uberschreibungen sichtbar machen.

2. Weimar um 1800 - Kultur des Sinnlichen und Epochenumbruch

Trotz aller Uberschreibungen machen die Hinterlassenschaften der Zeit um 1800 in Weimar eine Fiille an Erkenntnissen maglich.
Dabei beforderte paradoxerweise die exzessive Bewahrung der von Goethe und Schiller ,moglicherweise® benutzten Gegenstéinde
und bewohnten Orte die dafiir notwendige Uberlieferungsdichte. Die Artefakte und Architekturen in den Dichterhéusern werden
nun vor der Folie ihrer dsthetischen Qualititen im Kontext eines grundlegenden Epochenumbruchs interpretiert. Damit werden
Objekte nicht mehr nur als Quasi-Requisit einer imaginierten historischen Szenerie verstanden, sodass allenfalls mit eher

geringem Erkenntniswert gezeigt werden kann, auf welchem Stuhl Goethe gesessen hat, sondern aus ihrer Materialitit heraus zum
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Sprechen gebracht. Entwickelt wurde die vielgestaltige kulturelle Praxis in Weimar um 1800 in der Auseinandersetzung mit der
Aufklarung, der aufscheinenden neuen Gesellschaftsordnung sowie eines damit einhergehenden verinderten Menschenbilds. Die
den Dingen und Architekturen zugesprochene Bedeutung fiir die Bildung des Menschen wurde also auch von veridnderten anthro-
pologischen Vorstellungen geprigt. So wertete Johann Gottfried Herder den menschlichen Tastsinn analog zum Sehsinn zu einem
gleichberechtigten Wahrnehmungsvermogen auf. Der Transfer dieser Vorstellungen in eine dsthetische sowie kulturelle Praxis
lasst sich in den verschiedenen Hinterlassenschaften, vom einzelnen Mobelstiick iiber die farbliche Raumgestaltung bis zu den
Raumarchitekturen, nachvollziehen. Johann Wolfgang Goethe behauptete beispielsweise in seiner Farbenlehre eine enge Relation
zwischen Farbqualititen und psychischen Dispositionen, eine Hypothese, die er dann in seinem Wohnhaus erprobte. (ebd.) Auch
die von Goethe gestalteten Innenraumarchitekturen, insbesondere das Treppenhaus und das sogenannte Briickenzimmer in
seinem Wohnhaus, sind von ihm als Rédume fiir wechselnde Wahrnehmungssituationen und dsthetische Erfahrungen entworfen
worden. (Holm 2012) Er war sich also bewusst dartiber, dass sich Rdumlichkeit erst durch Bewegung im Raum konstituiert und
dass — umgekehrt — Rdume unsere Stimmung und Wahrnehmung prigen kénnen. Ebenso kann am von Goethe initiierten
Gentz’schen Treppenhaus im ehemaligen Residenzschloss der intendierte Zusammenhang von Raumkunst und politischer Macht
erfahrbar gemacht werden, denn das Weimarer Humanitétskonzept wurde gerade nicht aulerhalb des politischen Raums ausge-
bildet.

Die Weimarer Klassik als Teil des Epochenumbruchs um 1800 zu verstehen ermdglicht es, vielfiltige Gegenwartsbeziige
aufzuzeigen. Insbesondere wurden neue Geselligkeitsformen jenseits der stindischen Regeln entwickelt, die bis in die Gegenwart
transformiert wurden. In Anbetracht der Auflosung der Stindegesellschaft wurden Freundschaftskonzepte ausformuliert und
deren Umsetzung in kulturelle Praktiken wie den Spaziergang betrieben, die sich nachfolgend in einer neuen Parkgestaltung, aber
auch der Mode der Zeit niederschlugen. Beides lisst sich noch heute an Artefakten wie einzelnen Portriits oder der Gartenar-
chitektur insgesamt in Weimar nachvollziehen. Es wurde ebenso hinterfragt und erprobt, welches Mobelarrangement ein anregen-
des Beisammensein befordert. Die in Weimar entwickelten und gebauten Stiihle, die auch iiber ein 6rtliches Modejournal présen-
tiert und vertrieben wurden, sollten leicht und beweglich sein und brauchten nicht mehr der Reprisentation zu dienen. (Beyer
2012) Auch diese Sitzgelegenheiten befinden sich in den historischen Dichterhidusern, wenn auch nicht in authentischer Weise.
Die Vorstellungen von ,Natiirlichkeit® oder das Geschlechterverhiltnis sowie die kindgerechte Erziehung wurden bekanntermafen
ebenfalls um 1800 in teilweise bis heute wirksamen Formen ausgebildet. Dieser Prozess lésst sich in der Raumaufteilung von
Schillers Wohnhaus und anhand des nur bruchstiickhaft iiberlieferten, aber fiir die Zeit typischen Mobiliars und Interieurs

nachvollziehen.

3. Neue Wege der kulturellen Bildung in Weimar

Es bestehen also drei verschiedene mogliche Zugriffe auf Weimar um 1800, die es zu beriicksichtigen gilt und aufs Engste mitei-

nander verbunden sind:

1. Die Weimarer Klassik kann als Kultur des Sinnlichen vermittelt und angeeignet werden.

2. Die historischen Ereignisse im Kulturraum Weimar-Jena werden in den Epochenumbruch um 1800 eingeordnet.
3. Es gilt tiber die sich ab 1800 entwickelnde ,isthetisierte Topographie® aufzuklaren.

Was bedeutet dies nun fiir die anzuwendenden didaktischen und methodischen Pramissen? Um die dargestellte Komplexitit eines
solchen Lernorts schiiler- und handlungsorientiert zu vermitteln und die genannten Qualititen der Gegenstéinde zum Sprechen zu
bringen, wird konsequent exemplarisch und induktiv vorgegangen, indem die Schiilerinnen und Schiiler von wenigen Objekten
und Orten ausgehend einer Fragestellung folgen. Die Italienreise der Herzogin Anna Amalia kann dies beriicksichtigend aus ihren
Reisesouvenirs im Wittumspalais und unter Einbezug eines Portriits von Angelika Kauffmann im Romischen Haus in Teilaspek-
ten erarbeitet werden. Die Verbindung aller Orte, Dinge und Themen mit den verschiedenen Protagonisten ermoglicht wiederum
ein hohes Mal} an Anschaulichkeit. Die historischen Objekte werden so weit wie moglich und soweit sinnvoll unter funktionalen
Aspekten im Sinne einer ,Asthetik der Korrespondenz' interpretiert, wobei vorrangig die #sthetischen Qualititen des Objekts er-
fasst werden. (Seel 1996, 132) Die Dechiffrierung der Funktion bezieht sich dabei auf die Zeit um 1800 (Balke 2009) als auch

auf die Frage nach ihrer Inszenierung vom 19. Jahrhundert bis heute. Den Schiilerinnen und Schiilern wird also vermittelt bzw.
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von ihnen wird selbstidndig erarbeitet, warum und wie im Wittumspalais Anna Amalia prasentiert wird.

Ein Transfer zu gegenwirtigen Fragestellungen sowie zu den Lebensweltbeziigen der Schiilerinnen und Schiiler ist vielfach
moglich, etwa indem der Medienwandel um 1800 mit dem heutigen verglichen wird. Auch die Dechiftrierung der unter erin-
nerungspolitischen Gesichtspunkten vorgenommenen Inszenierungen ermoglicht es Schiilerinnen und Schiilern, ihren Blick fiir
die taglich medial oder real zu erfahrenden politischen Présentationen und Reprisentationen mit dsthetischen Mitteln zu schirfen.
Dabei ist stets zu vergegenwirtigen, dass in der Zeit um 1800 teilweise bis heute geltende Haltungen, Lebensmodelle und Werte

entwickelt wurden, wie die Idee und Realisierung von Offentlichkeit. (Jamme 2013)

Wie handlungs- und produktionsorientiertes Lernen von den Gegenstdnden ausgehend gelingen kann, wird im Folgenden an
einem Projekt fiir Schiilerinnen und Schiiler der Klassenstufen 8—13 aller Schularten aufgezeigt. Den methodischen Kern des
,Weimarpedia‘ genannten Projekts bildet eine mobile Website, deren Inhalte nur von Projektteilnehmern generiert werden. Der
Ablauf besteht aus drei Phasen:

1. Einfithrung mittels Fithrungen und einer Rallye sowie Projektvorstellung (1 Tag).

2. Sammeln und Recherchieren zu selbstgewihlten Themen und Objekten in Kleingruppen vor Ort sowie mithilfe
eines Handapparats und diverser Reader oder in der Fachbibliothek der Klassik Stiftung Weimar. Erstellen kurzer
Lexikonartikel (,Wikis®) (1-2 Tage).

3. Erstellen eines ,kreativen Produkts® (Film, Collage, Horspiel) und eine abschliefende Prisentation sowie Auswer-
tung (1-2 Tage).

Im Einzelnen gestalten sich die Phasen folgendermaflen: Das Oberthema wird im Voraus gemeinsam mit der Schule festgelegt —
dies kann etwa der Freundschaftsbund zwischen Goethe und Schiller, Goethes Italienreise oder auch Handlungsraume von Frauen
um 1800 sein. Nach einer themenzentrierten Einfiihrung vor Ort wihlen sich die Schiilerinnen und Schiiler ein eigenes Unterthe-
ma und dazu passende Objekte aus. Sie recherchieren nun in den historischen Hausern und Schlossern, aber auch im Stadtraum
und in den Parkanlagen sowie mithilfe von schriftlichen Quellen zu ihrem Objekt, Ort und den historischen Gegebenheiten und
halten ihre Ergebnisse schriftlich fest. Sie beschreiben beispielsweise eine Kindertasse aus Porzellan, die Goethe seinem
Enkelkind schenkte, oder — fiir ein sozialgeschichtliches Thema — den Schreibtisch von Schillers Diener, seinen Ofenschirm
sowie sein Bett und hinterfragen dabei auch die ,Authentizitit’ der Gegenstinde. In ihre Beschreibungen konnen personliche
Zuginge und Verbindungen zur eigenen Lebenswelt einflieBen und formuliert werden. Indem sie die Objekte fiir die Website fo-
tografieren und beschreiben, wird ihre Wahrnehmung sensibilisiert und geschult. Die von ihnen erstellten Texte zu den Objekten
und Orten werden als ,Wikis* auf der kartenbasierten Website ,Weimarpedia‘ eingestellt (,cultural mapping’) und sind damit fiir
Recherchen aller Interessierten sowie anderer Schiilergruppen zuginglich. Seit 2009 wurden so von den Teilnehmern iiber 400 Ar-
tikel verfasst. Nach der intensiven Auseinandersetzung mit einzelnen Objekten oder Rdumen haben die jeweiligen Kleingruppen
die Aufgabe, ein Horspiel, eine Collage, einen Text oder auch einen kurzen Film — moglichst auf Grundlage der von ihnen ge-
wonnenen Erkenntnisse — zu entwickeln. Die Texte und Produkte werden mit einem kleinen Bild sowie mit den Namen der
Schiiler und Schule versehen ebenfalls auf der Website ver6ftfentlicht. Indem die Teilnehmer selbst zu Experten werden, die an-
deren etwas vermitteln konnen, veridndert sich auch das traditionelle Verhiltnis zwischen ,Experten‘ und ,Laien‘. Die nur von Schii-
lerinnen und Schiilern erstellte Datenbank ,Weimarpedia® ist mittlerweile zu der diesbeziiglich grofiten leicht zugénglichen digital-
en Informationsquelle angewachsen — interessierte Besucher finden beispielsweise fiir das Goethehaus fiir fast alle Objekte kurze

Beschreibungen.

Neben diesem Bildungsprojekt werden weitere mehrtitige Angebote offeriert, etwa zum Thema Menschenbilder, bei dem auch
die Zeit um 1900 und die NS-Zeit mit einbezogen werden. Die inhaltlichen und methodischen Schwerpunkte sind jeweils sehr un-
terschiedlich, sodass die Schiilerinnen und Schiiler zusammen mit den Lehrern jeweils nach ihren Interessen entscheiden konnen,

welches der mehrtégigen schiilerorientierten Projekte sie realisieren wollen.

Die Vermittlungspraxis der Klassik Stiftung Weimar versteht sich als eine forschende. So entstand das Projekt ,Weimarpedia‘
zuerst mit dem Anspruch, mobiles, selbstentdeckendes Lernen mit partizipativen Vermittlungsformen zu verbinden, es wurde al-
so bewusst noch nicht unter Einbeziehung der erinnerungskulturellen Uberschreibungen in Weimar konzipiert, die jedoch seit
einiger Zeit zunehmend beriicksichtigt werden. Das dargestellte Verstindnis des Lernorts Weimar hat sich in der Klassik Stiftung

Weimar in den letzten Jahren herausgebildet und kann naturgeméf nicht als abgeschlossen betrachtet werden. Es werden immer
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wieder Modellprojekte initiiert als auch realisiert, und im Rahmen von Symposien, Workshops und Tagungen wird die eigene
Praxis reflektiert. (Hochkirchen, Kollar 2015) Zusammenfassend erscheinen folgende methodische Ankerpunkte fiir eine Weiter-

entwicklung der Exkursionsdidaktik gleichwohl grundlegend:

= Bei der Vermittlung von Kulturrdumen ist konsequent von den Dingen (den Objekten, Innen- und Auflenraumar-
chitekturen) auszugehen und zudem exemplarisch vorzugehen.

= Die Dinge sind auch in ihrer rdumlichen Anordnung zu interpretieren und zu hinterfragen.

= Die Dinge sind mit den Methoden der Kunstpadagogik (d.h. insbesondere von der sinnlichen Wahrnehmung
auszugehen) sowie unter Beriicksichtigung der Kenntnisse der Kulturgeschichte und damit ihres funktionalen
Charakters wahrzunehmen.

m Die Dingkultur ist zweifach zu betrachten: im Kontext ihrer Entstehungszeit und in ihrer Funktion als Teil der Erin-

nerungskultur. Sie ist somit auch politisch zu begreifen und zu deuten.

Fiir die Vermittlung in Weimar sowie strukturidhnlichen Kulturrdaumen wird deswegen eine Exkursionsdidaktik benétigt, die sich
weit mehr an den kunstpidagogischen Methoden sowie der kulturgeschichtlichen Forschung orientiert. Bisher wird die Exkur-

sionsdidaktik m.E. nach vor allem von der Didaktik der Geographie bestimmt.

1 Die dargestellten Uberlegungen stellen eine Binnenperspektive des Bildungsreferenten der Klassik Stiftung Weimar dar. Diese
verantwortet den Erhalt, die Erforschung und Vermittlung der Dichterhiduser, Museen, Girten, Schlosser sowie des Goethe- und

Schiller-Archivs und der Herzogin Anna Amalia Bibliothek, aber auch der Bauhaus-Sammlungen.

2" Eine aktuelle Empfehlung der Kultusministerkonferenz (KMK) ,Erinnern fiir die Zukunft. Empfehlungen zur Erinnerungskul-
tur als Gegenstand historisch-politischer Bildung in der Schule® verweist zwar auf deren padagogische Relevanz. Bezeichnender-
weise wird diese Aufgabe aber nicht dem Feld der kulturellen Bildung zugewiesen, obwohl der Zusammenhang von &sthetischer
Bildung und Erinnerungskultur zunehmend diskutiert wird. (Bubmann, Dickel 2014) In der politischen Bildung wird dieses Feld
zudem fast ausschlieBlich mit der NS- und DDR-Zeit verbunden (Bundeszentrale fiir politische Bildung), weswegen das 19.
Jahrhundert weitgehend ausgeklammert bleibt.

3 Solcherart erratisch gestaltete Wohnhduser, wie etwa auch die Lutherhduser in Wittenberg und Eisleben oder spiter das
Liszthaus in Weimar, werden deswegen — auch in Abgrenzung zu anderen Gedenkstitten und Literaturmuseen — als ,Personenge-
denkstétten® bezeichnet. (Kahl 2010)
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