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What do you want me to draw? Kunst als konstruktive
asthetisch-reflexive Praxis

Von Nikola Dicke

In den 1960er Jahren vollzieht sich eine ,tiefgreifende Verdnderung im Feld der Kiinste* (Kiipper/Menke 2016: 14), die einen
Paradigmenwechsel von der Werkform hin zur Ereignisform (vgl. Peters 2005: 8), vom Produkt zum Prozess, von der Poiesis zur
Praxis (vgl. Dicke 2021: 184), vom Wahrheitsvollzug zum Erfahrungsvollzug und von der Intentionalitit zur Performativitit (vgl.
Mersch 2002: 9-11) zur Folge hat. Mit der kiinstlerischen Praxis riicken all diejenigen in den Blick, die in diese involviert sind.
Das sind nicht nur Kiinstler*innen als Produzent*innen von Kunst, sondern ebenso Betrachter*innen, Situationen, Riume,
Werkzeuge und Material. Diesem Interesse folgend weitet sich kunstwissenschaftliche Methodologie aus und wandelt sich von
werkanalytischen Verfahren hin zu einer soziologischen Praxisforschung, die zeigt, dass kiinstlerische Prozesse und Ereignisse

und ,,the activity of perception [...] a social rather than a psychological phenomenon” (Goodwin/Goodwin 1998: 88) sind.

Wie sich kiinstlerische Praxis als soziales Phinomen konkret konstituiert und vollzieht, wird im Folgenden anhand einer Falls-
tudie zu meiner eigenen performativen Licht-Zeichen-Praxis dargestellt, die vor Publikum und in direkter Interaktion mit diesem
stattfindet.

What do you want me to draw? Performatives Licht-Zeichnen in situ

Ich fertige meine Zeichnungen auf mit Ruf} bedecktem Glas, indem ich mit Holzstdbchen oder Nadeln Spuren in den Ruf} kratze
oder ihn mit dem Pinsel abtrage — dhnlich wie in der Clichéverre-Technik. Das Glas wird jedoch nicht wie in diesem bei Corot
und anderen franzosischen Kiinstler*innen des 19. Jahrhunderts beliebten Verfahren auf Fotopapier ausbelichtet (vgl. Matthias
2007: 7), sondern es liegt auf einem Overhead-Projektor (OHP) und die entstehende Zeichnung wird in einen Raum oder an eine
Fassade projiziert. Wihrend mancher Performances, wie auf dem Love Light Festival in Norwich im Februar 2022 ist das Pub-
likum Ideengeber und antwortet mir auf meine Frage: ,,What do you want me to draw?“ mit Stichworten wie ,,a dragon®, ,,a sub-

marine”, ,,an octopus” u. a., aus denen sich im Prozess eine zeichnerische Narration entwickelt (vgl. Abb. 6.1).
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Abb. 6.1: Nikola Dicke: Partizipative Licht-Zeichen-Performance auf dem Love Light Festival im englischen Norwich im Fe-
bruar 2022. Fotografie: Nikola Dicke.

Abb. 6.2: Nikola Dicke: Licht-Zeichnung am CITEC, Universitit Bielefeld, 2016. Fotografie: Nikola Dicke.
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Bei anderen Zeichenperformances, wie dem in diesem Artikel vorgestellten Fallbeispiel aus dem Abendprogramm der ,,CITEC
Summer School on Adaptive Systems* des Exzellenzclusters fiir Interaktive Informationstechnologie an der Universitit Bielefeld
im September 2016, (Abb. 6.2) schaut das Publikum zu, kommentiert das Geschehen fiireinander und spricht mich wihrend des
Zeichnens nicht direkt an. In jeder Zeichenperformance konnen Rezipient*innen mir als Zeichnerin in Echtzeit beim Denken
und Zeichnen zuschauen. Immer entstehen ,,temporire Kompositionen, deren Parameter sich erst im schopferischen Handeln her-
auskristallisieren. Sie generieren sich in der Gleichzeitigkeit von kiinstlerischer Aktion* (Pelz 2017: 6), den Aktionen und Reak-
tionen von Publikum, Werkzeug, Material, Raum und deren Reflexion. Wie genau die beteiligten Akteur*innen ko-konstruktiv
die Zeichnung(en) und damit Erkenntnisse tiber den Prozess, das Zeichnen, iiber Ort, Raum und situative Beziige erzeugen, wird

im Folgenden dargestellt.

Ko-Konstruktion und Reflexivitat in der dsthetischen Praxis - theoretischer und
methodologischer Hintergrund

Die in meinen Licht-Zeichnungen performativ und ,,sozial praktizierte Form der Kunst“ (Brockmann 2013: 5) eignet sich, um mit
dem praxeologischen Instrumentarium der multimodalen Videointeraktionsanalyse aus Linguistik und Soziologie und der Eye-
tracking-Analyse aus der interaktionalen Rezeptionsforschung der Medienwissenschaften beforscht zu werden, die Rezeption als
Interaktion mit dem dsthetischen Objekt auffasst (vgl. Locher et al. 2010: 72). Fiir die Betrachtung des Rezeptionsprozesses hat
die Performancesituation, die ca. zehn bis zwanzig Minuten dauert, gegeniiber der weit verbreiteten empirischen Rezeptions-
forschung im Labor oder Museum auflerdem den Vorteil, dass auch Aspekte von Interaktion betrachtet werden konnen, die mehr
als die durchschnittliche Verweildauer von 27,2 Sekunden vor Kunstwerken im Museum in Anspruch nehmen (vgl. Dicke 2021:
23).

Die empirische Forschung zu professioneller Kunstproduktion ist noch immer duferst ﬁbersichtlichm, so dass mein Ansatz eine
wichtige Erginzung liefert, um diese Praxisform tiefergehend zu begreifen, was der Bildhauer und Konzeptkiinstler Robert Mor-
ris schon 1970 als notwendig erachtete: ,the issue of art making, in its allowance for interaction with the environment and one-
self, has not been discussed as a distinct structural mode of behavior organized and separate enough to be recognized as a form in
itself” (Morris 1970: 62).

Interaktionssituationen wie die hier untersuchte Performance legen einen ,, materiellen Moglichkeitsraum® (Bergold/Breuer 1987:
21) zugrunde und finden in der ,,Gemeinschaftswelt“ (ebd.) statt. Interaktionsteilnehmer*innen beurteilen und interpretieren die
Interaktion kollaborativ in dieser Gemeinschaftswelt, aber auch individuell in ihrer jeweiligen ,,Eigenwelt (ebd.). Um die ge-
samte interaktionale kiinstlerische Praxis unter die analytische Lupe nehmen zu konnen, miissen alle drei Aspekte des
Moglichkeitsraums, der Gemeinschaftswelt und der Eigenwelt beriicksichtigt werden. Das geschieht in einer moglichst plausiblen
Anniherung an die realen Ablidufe durch eine Daten- und Methodentriangulation: Handlungen sowie ihre Interpretation aus Sicht
der Individuen in der Eigenwelt und deren Sicht auf den Moglichkeitsraum werden vor allem durch die Aufzeichnung der Blick-
bewegungen der Zeichnerin und einer vorher ausgewihlten Betrachterin, die sich als Probandin zur Verfiigung gestellt hat,

withrend der Zeichenperformance erfasst, die durch Retrospektive-Think-Aloud- oder RTA-Protokolle!”!

erginzt und erweitert
werden. Die Eye-Mind-Hypothese geht davon aus, dass ,.ein enger Zusammenhang zwischen den messbaren Fixationen und der
kognitiven Verarbeitung besteht.“ (Schumacher 2012: 115) Wenn den Proband*innen wie in dieser nicht im Labor stattfindenden
Studie eine ausreichende Betrachtungszeit eingerdumt wird, ,.koinzidiert die Richtung des Blicks hiufig mit der der Aufmerk-
samkeit” (Ansorge/Leder 2017: 52). Zu dieser Regel gibt es jedoch auch Ausnahmen wie die verdeckte Blickverlagerung oder
Aufmerksamkeit im peripheren Sehen. Dariiber hinaus konnen qualitative Empfindungen nicht aus den Blickdaten erhoben wer-

den, sondern sind nur durch Introspektion erfassbar (vgl. Dicke 2021: 214).

Die Analyse der RTA-Protokolle und der Fixationen erfolgt durch offenes Kodieren nach der Methodologie der Grounded Theo-
ry von Kathy Charmaz, die ,,assumes emergent, multiple realities; [...] facts and values as linked; truth as provisional; and social
life as processual“ (Charmaz 2006: 126). Die Analyse der Blickbewegungsaufzeichnung wird wie in Medienwissenschaften und

Psychologie tiblich in Graphiken zu Scanpath (Weg der Blickspriinge oder Sakkaden von Fixation zu Fixation) und Areas of Inter-
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est (AOISs, Cluster von Fixationen, die darauf hindeuten, dass hier hnliche Reize die Aufmerksamkeit binden) erstellt.

Die interaktiven Abldufe in der Gemeinschaftswelt werden in erster Linie durch die Videoaufzeichnungen einer Kamera fiir die
Totale der Gesamtsituation erfasst, die mittels einer multimodalen Videointeraktionsanalyse ausgewertet werden. Dieses Vorge-
hen gehort nicht nur in der Linguistik zu den Standards (vgl. Schmitt 2015), sondern auch in den aus der Ethnomethodologie ents-
tandenen Workplace Studies, die das Ziel verfolgen, , konkrete Arbeitsvollziige und das darin gespeicherte Wissen moglichst ex-
akt zu beschreiben” (Eberle 2007: 152), so wie ich als Forscherin die konkreten Arbeitsvollziige an meinem Arbeitsplatz als
Zeichnerin beschreibe und analysiere, was die hier vorgestellte Studie zu einer Workplace Study im engeren Sinne macht. Die
beschriebenen standardisierten Forschungsinstrumente helfen dariiber hinaus dabei, meine subjektive Involviertheit in der Dop-
pelrolle als Probandin und Forscherin zu befremden, weshalb ich im Folgenden von mir in der Rolle der Probandin, der Zeich-

nerin oder Produzentin in der dritten Person spreche.

Ko-Konstruktion und Reflexivitat - Produktionsperspektive

Die Licht-Zeichnung fiir das Abendprogramm der ,,Summer School on Adaptive Systems* in Abb. 6.2 ist eine projizierte Fassa-
denmalerei, die nur an wenigen Stellen die Fassade durch Schrift- oder Ziffernelemente aufbricht und Architekturdetails betont.
So trigt eine Sdule im unteren Teil der Fassade den Schriftzug ,HALLO®, auf den Stufen etwas links unterhalb des CITEC-
Schriftzugs befindet sich wie eine Art Sprechblase der mit einer Linie umkreiste Satz ,,Thank you for watching!* und auf der
Hohe der zweiten Etage des Gebdudes ziehen sich Ziffernreihen aus Einsen und Nullen — einem Binidrcode als Symbol fiir die im
Gebiude beheimatete Informationstechnologie — tiber das Mauerwerk und durch die Fenster hindurch in die Rdume hinein. Di-
rekt unter den Ziffernreihen streckt sich nach rechts ein krokodil- oder echsenartiges Wesen einem Robotergesicht entgegen. Un-
ter dem Echsenwesen auf dem Fassadenstiick, direkt iiber einem holzvertifelten iiberdachten Gang, streben eine menschliche und
eine technoide Hand aufeinander zu. An der Decke des tiberdachten Ganges zieht sich eine auf- und absteigende Linie entlang,
die an die Aufzeichnung eines EKG-Gerites erinnert und rechts iiber dem CITEC-Schriftzug in einer Art Knduel endet. Die Kom-
bination aus menschlichen, tierischen und technologischen Bildkomponenten wirft Fragen nach den Beziehungen hybrider Ak-

teur*innen in einer digitalen Wissenschaft und Gesellschaft auf.

Die Produzentin denkt und interagiert wihrend der Entstehung der Licht-Zeichnung sehr konzentriert mit ihrem Material und
Publikum, um eine Ereigniskette darzubieten, die formal und inhaltlich auf die Betrachter*innen zugeschnitten ist. So erkundet
und erschlief3t sie sowohl die raumliche als auch die inhaltliche Struktur ihrer Zeichnung, realisiert zeichnerisch Harvey Sacks
Konzept des Recipient Design (vgl. Sacks 1995: 230) und reflektiert und evaluiert das Geschehen.

Die Blickaufzeichnung der Zeichnerin in Abb. 6.3 zeigt, dass eine Orientierungsphase stattfindet, bevor und wihrend sie mit dem
Werkzeug die ersten Linien eines neuen Bildelementes in den Ruf ritzt. Der Blick der Produzentin schwenkt in dieser Phase hin
und her zwischen der Platte, auf der sie zeichnet, und der Wand, an der die Projektion der Zeichnung zu sehen sein wird. So
erkundet sie, wo die Linie, die sie gerade auf der Platte zeichnet, ihre projizierte Entsprechung an der Fassade hat. Die ersten
fiinf der insgesamt elf Blickschwenks in der ca. eine Minute dauernden fiinften Sequenz der Blickaufzeichnung, in der die Zeich-
nerin die Menschenhand gestaltet, fallen in die ersten 15 Sekunden, wihrend derer sie die Platzierung der Hand kldrt. Sie sucht
die Linie, die sie auf der Platte zeichnet, als Lichtspur an der Wand, wobei sie immer wieder andere markante, helle Elemente
der Architektur (gelbe Markierung in der AOI-Grafik rechts in Abb. 6.3) fixiert. Nach dieser visuellen Suche oder Erkundung
kann die Zeichnerin sich auf die Ausarbeitung bzw. zeichnerische ErschlieBung konzentrieren, die zum grofiten Teil der Zeit (61
%) auf der Platte stattfindet und mithilfe von Schwenks zur Fassade evaluiert wird. Im RTA fasst sie ihre Planung, Ausfiihrung
und Evaluation dieser und der folgenden Sequenz folgendermaflen zusammen: ,,Okay, also zeichne ich die Hand von dem Men-
schen, das geht relativ flott. [...] Und dann iiberlege ich, wie macht man dann jetzt Roboter. RoboterméBige Finger sind halt ir-
gendwie eckiger, hab® ich vorher auf den Zeichnungen gesehen, die auf den Plakaten waren. [...] also hab® ich das auch so ge-
macht. [...]. Und irgendwann haben die dann auch gesagt, haben die Leute auch gesagt: ,Ah, it’s a robot.* (Lachen) Haben die
ziemlich schnell erkannt, sind ja auch Fachleute.” (Dicke 2021: 252) Die Zeichnerin greift auf ihr lange erworbenes visuelles Wis-
sen von Héanden zuriick und aktualisiert es der Situation entsprechend. Das Gegenstiick zur menschlichen Hand, die Hand des

Roboters, muss sie dagegen neu erarbeiten, auch wenn sie ein Beispiel auf einem wissenschaftlichen Plakat in der Présentation
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der ,,Summer School“ gesehen hat. Sie unterteilt die Roboterhand in einzelne rechteckige Segmente und wihlt die spiegel-
bildliche Form zur Menschenhand. Es ist ihr hier nicht wichtig, dass die Roboterhand dem technischen Forschungsstand ent-
spricht, sondern dass sie von den Betrachtenden als Roboterhand erkannt wird. Angeregt von ihrem Rundgang durch die Plakat-
Ausstellung der ,,Summer School” greift die Zeichnerin auf die priasentierten Forschungsinhalte zuriick und gibt einen zeich-
nerischen Bericht mit Beziigen zu Robotik, zu Modellierungen von Maschinenbewegungen angelehnt an Amphibien und zur Men-
sch-Maschine-Interaktion. Da den Betrachtenden diese Beziige schnell klar sind, kann sich die Zeichnerin darauf konzentrieren,
zeichnerisch auf die verbalen Einwiirfe der Rezipierenden zu antworten: ,,und dann haben sie irgendwas von amputierten Armen
hinter mir gesagt, und dann hab ich gedacht: ,Mmbh, ja okay, das ist doof.* (Lachen) Amputiert wollen wir nicht, (Lachen) was ge-
ht denn dann da noch hin?“ (Ebd.: 256) Ein weiteres Element muss also nicht nur inhaltlich an ihren zeichnerischen Bericht zur
~Summer School“ anschlieBen, den sie speziell ,.designed for the recipient” (Sacks 1995: 230) gestaltet, sondern auch auf den be-
grenzten freien Platz in der oberen linken Ecke der Glasplatte passen. Darum schaut die Zeichnerin besonders zu Beginn der Se-
quenz (Abb. 6.4) auf diesen noch freien Platz sowohl auf der Platte als auch auf der Fassade (griine Markierungen in der AOI--

Grafik). Sie antizipiert, wie die Form dort platziert werden konnte und was deren Inhalt sein soll.
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Abb. 6.3 (oben): Die Zeichnerin erkundet den Zusammenhang zwischen gezeichneter und projizierter Linie und erschlieBt zeich-
nerisch das Element ,,Menschenhand“. Scanpath und AOIs auf der Grundlage der Blickaufzeichnung von Sequenz 5 (Min
02:08:20 bis 03:03:14): Lichtlinie (violett): 17,7 % der ca. 56 Sekunden dauernden Sequenz, Werkzeugspitze/Linien auf der
Platte (blau): 61 %, Rand OHP/Blick weg (rot): 1,5 %, markantes Raumelement (gelb): 2,1 %, antizipierter Verlauf der Linie
(griin): 2,8 %, Schwenk/Kopfdrehung: 14,8 %. Grafik: Nikola Dicke. Abb. 6.4 (unten): Die Zeichnerin plant den Roboterkopf
und fiihrt ihn aus, Scanpath und AOIs von Sequenz 8 (Min 06:57:00 bis 08:09:18): Lichtlinie (violett): 21,2 %,
Werkzeugspitze/Linien auf der Platte (blau): 52,1 %, Rand OHP/Blick weg (rot): 6,9 %, markantes Raumelement: 0,3 % (gelb),
antizipierter Verlauf der Linie (griin): 3,3 %, Schwenk/Kopfdrehung: 15,5 %. Grafik: Nikola Dicke.

Die Schwenks zur Fassade und zuriick auf die Werkzeugspitze und den Rand des OHP, den die Zeichnerin mehr als eine

Sekunde lang fixiert, dauern ebenfalls jeweils eine Sekunde. Die sich nicht bewegende Werkzeugspitze sowie der OHP-Rand en-
thalten fiir sie keinerlei relevante Information, ebenso wenig wie die Schwenks, die als lange Sakkaden mit gekoppelter Kopfbe-
wegung verstanden werden konnen. In dieser Zeit entsteht ein ,,visual smear* (Solso 1999: 134) mit einem verzerrten und unschar-
fen Bild. Durch unscharfe und unrelevante Reize schlie3t die Zeichnerin Ablenkung aus und richtet ihre Aufmerksamkeit nach in-
nen (vgl. Salvi/Bowden 2016: 22), wo sie vermutlich Gedichtnisinformationen verarbeitet und mit den Informationen aus den Fix-

ationen der gezeichneten Elemente verbindet.

Erst nach zehn Sekunden dieser ,,reflection-on-action® (Schon 1983: 49), in der die Produzentin keine Zeichenspur erzeugt,
startet sie mit dem Zeichnen des nichsten Elements, einem Roboterkopf. Zuerst zieht die Zeichnerin dessen Aufienkonturen
durch Fixation der Lichtlinie auf der Fassade, die sie mit dem Pinsel flichig ausfiillt, wobei sie vor allem auf die Platte schaut.
Zwischendurch kontrolliert sie durch Schwenks an die Fassade, ob die beabsichtigte Wirkung erreicht ist und realisiert so eine

Lreflection-in-action® (ebd.).

Auch wenn die Zeichnerin mit Abbildungs- und Designentscheidungen sowie der Interaktion mit Material und Werkzeug
beschiftigt ist, beriicksichtigt sie stets das Publikum. Sie bedenkt die Verstiandlichkeit der Einzelelemente, die Dramaturgie des
Ablaufs und die Dauer des Prozesses. Insbesondere die beiden letzten Aspekte wiirde sie nicht explizit mitdenken und ins Zeich-
nen integrieren, wiirde sie alleine im Atelier zeichnen oder die Zeichnung zwar vor Ort machen, aber fiir ein Publikum, das nur

das Ergebnis und nicht den Zeichenprozess sieht.

Nicht das Wollen der Zeichnerin und dessen Umsetzung allein, sondern vor allem die antizipierte Erwartung des Publikums, die
in einer prinzipiell verstehbaren zeichnerischen Darstellung besteht und sich aus dem Genre der Live-Licht-Zeichnung ergibt,
aber auch die verbalen und vokalen AuBerungen der Rezipierenden und nicht zuletzt die ,,agency* (Malafouris 2013: 121) von Ma-
terial und Werkzeug bewirken gemeinschaftlich die Entstehung des kiinstlerischen Ergebnisses. Daher kann ein ,,Kiinstler [...]

nur sehen, was er gewollt hat, wenn er sieht, was er gemacht hat* (Luhmann 2017: 44).

Ko-Konstruktion und Reflexion -Rezeptionsperspektive

Der Medienwissenschaftler Peter Vorderer konstatiert fiir die Rezeption von Unterhaltungsmedien generell, dass sie Konzentra-
tion, Abwigen, Priifen und Entscheiden, also kurz Denken erfordern (vgl. Vorderer 2006: 71). Das Publikum arbeitet daher eben-
so konzentriert wie die Zeichnerin: Es sucht die aktuelle Zeichenspur, analysiert das Wahrgenommene, fiigt durch stindige In-
ferenzen das gerade Entstehende in den Gesamtzusammenhang ein, antizipiert und evaluiert. Die Rezipierenden unterstiitzen sich
bei der visuellen Suche nach der Lichtlinie gegenseitig, indem sie sich z. B. Antworten auf die Frage ,,Where is she drawing
now?“ (Dicke 2021: 276) geben.

Auf diese Weise erkundet und erschlieft sich die Rezeptionsgemeinschaft die Licht-Zeichnung kollaborativ (Abb. 6.5).
Gleichzeitig sind die Rezipierenden immer auch individuell mit dieser Exploration, Analyse und Interpretation befasst, was an
den Daten der Fallstudie deutlich wird. So kann die Betrachterin, die sich bereit erklirte, als Probandin ihre Blickbewegungen
aufzeichnen zu lassen und im Anschluss daran ein RTA zu Protokoll zu geben, nach kurzer Zeit die Spuren an der Wand dem

Werkzeuggebrauch der Zeichnerin zuordnen: ,,[...] ich hab° manchmal gedacht, man sieht halt, ob sie gerade was wegkratzt, so
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wie hier, oder ob sie dann das Pinselchen benutzt und einfach nur 'n bisschen schattiert” (ebd.: 281). Sie entschliisselt und an-
tizipiert Objektgestalten, indem sie Serien von Fixationen nach dem Muster des ,,4x-Hin-und-Her* (ebd.: 282) durchfiihrt, wie
der Scanpath der dreizehnten Sequenz oben in Abb. 6.6 zeigt, in der sie zwischen Roboterkopf und -unterarm hin- und herschaut

und immer wieder den Zwischenraum dieser beiden Elemente fixiert, denn hier erwartet sie, dass der Arm komplettiert wird.

Man sieht eine Ballung der dunklen Linien im Bereich des antizipierten Arms im Scanpath der Sequenz und das Vorherrschen
der griinen Farbung der AOI , Antizipierter Verlauf der Linie* in der AOI-Grafik rechts in Abb. 6.6. Diese AOI hat in dieser Se-

quenz mit 42,8 % den hochsten Wert der gesamten Untersuchung.

Die Rezipientin setzt hier und wihrend des gesamten Rezeptionsprozesses Stellen, die sie schon betrachtet hat, mit neu erschei-
nenden Spuren in Beziehung, indem sie immer wieder zwischen neuen und alten Details hin- und herblickt. Deutlich wird da-
durch, dass Verstehen ein rekursiver Prozess ist mit stindigen Riick- und Vorgriffen auf erworbenes Wissen und Vorstellungen.
Es ist ,reziprok, insofern die einzelnen Elemente nicht isoliert, sondern im Zusammenhang mit anderen gedeutet werden; und es
ist rekursiv, insofern die Deutungen permanent weiterbearbeitet und modifiziert werden, bis ein befriedigendes Verstandnis
erzielt ist* (Bucher 2012: 70). Auch in den folgenden Sequenzen fixiert die Betrachterin immer wieder diesen Roboterkopf-und-
Arm-Zusammenhang. Der fehlende Oberarm, der aus technischen Griinden der Begrenzung der Glasplatte nicht entstehen kann,

was die Betrachterin aber nicht weif3, scheint zumindest latent ein Thema zu bleiben.

Abb. 6.5: Die Gemeinschaft der Rezipierenden vor dem CITEC, 2016. Fotografie: Olga Petukova.
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Abb. 6 6: Die Betrachterin, die auf den Bildern nicht zu sehen ist, weil diese als Filmstills der Eyetracking-Aufnahmen ihren
Blick zeigen, vergleicht den Roboterkopf mit vorher entstandenen Elementen. Scanpath und AOIs von Sequenz 13 (Min 07:24:19
bis 07:51:07). Die dunkleren Linien im Scanpath zeigen die Blickbewegung im ersten Teil, die helleren diejenige im zweiten Teil
der Sequenz. Lichtlinie (violett): 40 %, Wand (blau): 5,3 %, Blinzeln/Blick weg (rot): 1,4 %, markantes Raumelement: 2,7 % (gel-
b), antizipierter Verlauf der Linie (griin): 42,2 %, Mitbetrachter*innen: 2,7 %. Grafik: Nikola Dicke.

Den Moment, in dem die Licht-Zeichnung mit den Binirziffern von einer Fassadenprojektion in den Innenraum hinter der Fas-

sade greift, erfasst und beurteilt die Betrachterin sehr prazise:

,Das fand ich ganz interessant, weil’s eben dann nochmal anders war als der Rest des Bildes, der ja im Prinzip [...] immer auf der
Fassade selbst gelandet ist“ (Dicke 2021: 289). So gelingt ihr der Wechsel vom wiedererkennenden zum ,,sehenden“ Sehen (Im-

dahl 1996: 304) und zu einer Verarbeitung von komplexen Zusammenhéngen von Bedeutung, Stil und Wirkung.

Die Analyse der Blickbewegungsaufzeichnung der Betrachterin fordert einen Prozess zutage, der mit den Phasen einer &s-
thetischen Erfahrung iibereinstimmt, wie sie von Helmut Leder und Kolleg*innen definiert wird (vgl. Leder et al. 2004: 492).
Diese Phasen bestehen aus der perzeptuellen Analyse, der impliziten Informationsintegration, der expliziten Klassifikation, der be-
wussten kognitiven Interpretation und der Evaluation. Allerdings ist diese dsthetische Erfahrung nicht, wie Leder et al. impl-
izieren (vgl. ebd.), ein rein individueller, sondern, wie bisher fiir die gesamte kiinstlerisch-performative Praxis gezeigt, ein ge-
meinschaftlicher, ko-konstruierter Prozess.

Kunst als ko-konstruktive asthetisch-reflexive Praxis

Dies zeigt die Partitur der multimodalen Videointeraktionsanalyse der Sequenz (Abb. 6.7), in der die Kontur eines echsen- oder

krokodilartigen Wesens auf der Fassade entsteht. Einige Betrachter*innen haben die Figur als Echse erkannt und sprechen dies
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laut aus. Die Zeichnerin will aber die Echse als Chamileon verstanden wissen und malt Punkte in die Kontur. Ein Betrachter
duBert: ,.he is getting out of the water” und untermalt dies gestisch, woraufhin jemand anders die Assoziation ,.evolution“ hat. Das
Punktemuster lisst einen dritten ,,cheeta® (Gepard) assoziieren. Damit ist die Probandin als Betrachterin nicht einverstanden
(,,With this tail it’s not a cheeta.*) und verschmilzt all diese Uberlegungen zu einem ,,cheeta-crocodile” (Gepard-Krokodil). Diese
Hybridisierung wiederum bringt die Idee hervor, dass es sich um Superman handelt. Die Gruppe reagiert hier auf zeichnerische
AuBerungen der Produzentin ebenso wie auf beschreibende oder interpretierende AuBerungen der anderen Teilnehmer*innen.

Dieser Prozess der sozialen Perzeption und Kognition stellt sich in zeichnerischen, sprachlichen und gestischen AuBerungen dar.

So wie fiir die Betrachterin der fehlende Roboteroberarm ein Thema in ihrer individuellen Inferenzbildung bleibt, so kommt die
Gruppe immer wieder auf die Namensfindung fiir das echsenartige Wesen zuriick. Inhaltlich bleibt es bei ,,a combination of a cro-
codile, a biter, and a cheeta“ oder aber ,,crocodile versus cheeta” (Dicke 2021: 295). Der Begrift “combination” wirkt als
Aufforderung, folgende Kombinationen aus den verschiedenen Tiernamen zu bilden: “chocodile” (etwa: Gepardil = Ge-
pard-Krokodil) oder ,,crocochee” (etwa: Krokopard). Schlieflich gibt es nach dem Ende der Performance noch eine Konsensbil-
dung zu diesem Thema, denn zumindest einer der Betrachter will die Zeichnung, die als kiinstlerische AuBerung durch Offenheit,
Mehrdeutigkeit und Alteritdt charakterisiert ist, unbedingt vereindeutigen. Die aufgezeichnete Unterhaltung der Probandin mit
ihrem Mitbetrachter im Anschluss an die Performance zeigt dies: ,,Mitbetrachter: ,Try to figure out what the animal was.*
Probandin: ‘A chocodile, a cheeta-crocodile.” Mitbetrachter: ‘Okay, okay. I take that™ (ebd.).
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Grafik: Nikola Dicke.

Neben diesen kollaborativen Ko-konstruktionen, in denen Bedeutung in der sozialen Interaktion ausgehandelt und gemeinsam

erzeugt wird, sind im Verlauf der Performance auch kooperative Situationen zu finden. Zum Ende der Performance geschieht
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eine solche Kooperation zwischen der Zeichnerin und dem Versuchsleiter, ohne dessen Hinweis sie eventuell nicht auf ihre Idee
fiir den Abschluss der Performance gekommen wire. Die Zeichnerin schaut auf die Stelle der Fassade, die ihr von Anfang an
Probleme bereitet hat (Abb. 2). Hier iiberstrahlen die Spots am Eingang des CITEC-Gebiudes ihre ersten gezeichneten Elemente
und sie muss wihrend der gesamten Performance mit diesem Fehler in ihrer vorbereitenden Ortsbegehung umgehen. Sie ist sich
an dieser Stelle unsicher, ob sie die Performance beenden soll, nimmt ihr Werkzeug hoch und schaut zum Versuchsleiter und
zum Publikum. Der Versuchsleiter kommt zu ihr und beriit sie: ,,Du hast die Stufen noch® (ebd.: 318). ,,Da hast du recht, aber was
mach ich denn da? Da kann ich ja ‘ne kleine Botschaft hinschreiben®, antwortet die Zeichnerin und findet dann in der Betrach-
tung des ,HALLO" eine Idee fiir diese Botschaft, die den Bogen zuriick zum Anfang schldgt. Sie schafft mit dem Schriftelement
»Thank you for watching!“ eine Art Coda, die auf den Bezug zur realen Welt rekurriert und die explizite Kommunikation mit
dem Publikum am Anfang der Performance aufgreift. Dieser schriftliche Dank an die Zuschauenden bildet mit dem ,,HALLO*,
das den Start der Performance fiir das Publikum markierte, einen Rahmen um die kommunikative Aufgabe und die gemeinsame
interaktionale Leistung.

Nicht nur die hier untersuchte Interaktionssituation zwischen Produktion und Rezeption in der Licht-Zeichen-Performance stellt
eine selbstreferentielle, wirklichkeitskonstituierende und autopoietische Feedback-Schleife (Fischer-Lichte 2017: 33) dar, son-
dern jede kiinstlerische Praxis, wie der Philosoph Georg W. Bertram betont: Kunst ,,ist nicht einfach eine spezifische Praxis, son-
dern eine spezifische reflexive Praxisform — eine spezifische Ausprigung von Praktiken, mittels deren Menschen im Rahmen ein-
er kulturellen Praxis Stellung zu sich nehmen* (Bertram 2018: 13). Diese Praktiken konstituieren sich situativ und prozessual, sie
erzeugen ihren Sinn und ihre Akteur*innen erst in der Praxis selbst in intersubjektiver bzw. interobjektiver Weise und stehen da-
her ,immer wieder zur Disposition“ (ebd.), und zwar abhédngig von den Akteur*innen und dem Kontext: ,,Central to the phenome-
na being investigated here is context, as exemplified in the endogenous activities participants are engaged in, the reflexive relation-
ship between those activities, and the material artefacts that make them possible. [...] All of the data examined [...] have dis-
played the interdependece of cognitive processes, tool use, and social organization.” (Goodwin/Goodwin 1998: 70, 80) Daher
kann man mit Edwin Hutchins die Auffassung von Kognition erweitern hin zu einer kognitiven Okologie oder verteilten Kogni-
tion, die iiber mentale und korperliche Prozesse des Individuums hinaus die soziale und materielle Umwelt mit einbezieht: ,,[A]
group of people working together is a distributed cognition system. In such a case, cognition is distributed across brains, bodies,
and a culturally constituted world [...] when a person performs a cognitive task (e. g., remembering) in coordination with cogni-
tive artifacts (e. g., using paper and pencil) a different set of internal and external resources is assembled into a dynamical functio-
nal system.* (Hutchins 2020: 367, 378)

Konsequenzen fur die kunstpddagogische Praxis

Die hier vorgestellten empirischen Erkenntnisse zur kiinstlerischen Praxis, die sich als soziales Phanomen kollaborativ ko-konsti-
tuiert und in Gemeinschaftlichkeit vollzieht, untermauern die Dringlichkeit des kunstpidagogischen Desiderats: Neben den indivi-
duellen Lernprozessen muss wesentlich stirker das ko-konstruktive und rekursive Lernen (vgl. Kaiser 2022: 98-100) in sozioma-
teriellen Systemen verteilter Kognition und Praxis in den Fokus gestellt werden. Kunstunterricht arbeitet immer schon im Kon-
text verteilter Kognition, da besonders bildliches Wahrnehmen und Gestalten die wichtige orchestrierte Zusammenarbeit der hy-
briden Akteur*innen, wie Lehrende, Schiiler*innen, Medien und Materialien in @sthetischen Erkenntnisprozessen schult. Kollek-
tive und kollaborative Prozesse sollten daher im schulischen Kunstunterricht, in der auferschulischen Kunstvermittlung sowie in
allen Phasen der Ausbildung kiinstlerischer Lehrkrifte nicht Ausnahme, sondern die Regel sein (siehe die Beitrige von Krebber
und Dicke/Marski in diesem Band). Auf diese Weise leistet die Kunstpddagogik auf allen gesellschaftlichen Ebenen einen wichti-
gen Beitrag zur Umsetzung der Roadmap fiir,,Education for Sustainable Develompent 2030“ (UNESCO 2020), die den Umbau
der Bildungsinfrastrukturen hin zu kollaborativem, interdisziplindrem und projektbasiertem Lernen nicht als utopische Vision,
sondern als in naher Zukunft zu implementierende Realitit vorstellt: ,,Employ interactive, project-based, learner-centred pedago-
gy. Transform all aspects of learning environment through a whole-institution approach to ESD to enable learners to live what
they learn and learn what they live” (ebd.: 8).
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Anmerkungen

[ 73 nennen wiiren hier vor allem die ethnographische bzw. diskursanalytische Praxisforschung von Christiane Schiirkmann
(2017) und Gilles Renout (2012) sowie die kognitionswissenschaftlichen Studien von Gerald C. Cupchik (1992), Peter van Som-
mers (1984) oder R. C. Miall und John Tchalenko (2001).

2 pie Retrospektiven-Think-Aloud-(RTA)-Protokolle werden angefertigt, indem die Proband*innen (im Fall dieser Studie ich
als Zeichnerin bzw. die Rezipient*in) ihre Blickbewegungs-Aufzeichnung per Video anschauen und kommentieren. Diese Kom-
mentare werden ebenfalls per Video und Audio aufgezeichnet und betreffen z. B. die Richtung, in die die Proband*in geschaut
hat, was er oder sie dabei gedacht oder gefiihlt hat. Die oder der Interviewende erinnert die Proband*in lediglich daran weiterzus-
prechen. Das Retrospektive Laute Denken hat gegeniiber dem bei einer Tatigkeit Mitlaufenden Lauten Denken (Concurrent
Think Aloud oder kurz CTA) den Vorteil, dass die Schwierigkeit der Aufgabe das Think Aloud nicht beeinflusst und umgekehrt.
Sowohl CTA als auch RTA sind valide und verldssliche Methoden, die Proband*innen ihre mentalen Prozesse verbalisieren
lassen, so dass eine Anndhrung daran entsteht, wie sie Informationen verarbeiten und zu einer Losung kommen. Der im RTA
auftretende Effekt der Postrationalisierung kann dadurch minimiert werden, dass die Zeit zwischen der aufgezeichneten Titigkeit
und dem Erstellen des RTA-Protokolls moglichst kurz ist (vgl. Dicke 2021: 216-217).
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Abbildungen

Abb. 6.1: Nikola Dicke: Partizipative Licht-Zeichen-Performance auf dem Love Light Festival im englischen Norwich im Fe-
bruar 2022. Fotografie: Nikola Dicke, © VG Bild- Kunst, Bonn 2023.

Abb. 6.2: Nikola Dicke: Licht-Zeichnung am CITEC, Universitit Bielefeld, 2016. Fotografie: Olga Petukova, © VG Bild-Kunst,
Bonn 2023.

Abb. 6.3: Die Zeichnerin erkundet den Zusammenhang zwischen gezeichneter und projizierter Linie und erschliefft zeichnerisch
das Element ,,Menschenhand“. Scanpath und AOIs von Sequenz 5 (Min 02:08:20 bis 03:03:14). Grafik: Nikola Dicke.

Abb. 6.4: Die Zeichnerin plant den ,,Roboterkopf* und fiihrt ihn aus, Scanpath und AOIs von Sequenz 8 (Min 06:57:00 bis
08:09:18). Grafik: Nikola Dicke.

Abb. 6.5: Die Gemeinschaft der Rezipierenden vor dem CITEC, 2016. Fotografie: Olga Petukova, © VG Bild-Kunst, Bonn 2023.

Abb. 6.6: Die Betrachterin vergleicht den Roboterkopf mit vorher entstandenen Elementen. Scanpath und AOIs von Sequenz 13
(Min 07:24:19 bis 07:51:07). Grafik: Nikola Dicke.

Abb. 6.7: Soziale Perzeption und Kognition: Partitur der multimodalen Videointeraktionsanalyse von Min 05:53 bis 06:20.
Grafik: Nikola Dicke.
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