Zeitschrift Kunst Medien Bildung, ISSN 2193-2980
https://zkmb.de/tag/intro/, 20. Juni 2026

,oKip Intro?“ - Der Serienvorspann als audiovisuelles
Mikroformat

Von Niclas Stockel

Zusammenfassung

Fernsehserien der Gegenwart zeichnen sich zunehmend durch kunstvoll und filigran ausproduzierte Vorspannsequenzen aus. Der
Beitrag bespricht kurzformatige Sequenzen, die durch eine starke Reduktion der gestalterischen Mittel sowie durch flexible und
instabile Formen auffallen. Anhand zeitgenossischer Beispiele — wie etwa Better Call Saul — werden bedeutungsstiftende Zusam-
menhinge und Sinnbeziehungen von Musik, Sounddesign und Bildgestaltung analysiert und zudem Reproduktionen seitens der
Fankultur diskutiert.

Zur Asthetik mikroformatiger Vorspannsequenzen

Qualititsserien der Gegenwart brechen in vielerlei Hinsicht und auf zahlreichen produktionstechnischen Ebenen mit den Konven-
tionen herkommlicher Fernsehserien und fordern Seh- und Hérgewohnheiten ihres Publikums nachhaltig heraus. Dies dufert sich
auch in den teils enigmatischen Titelsequenzen, die kaum Einblick in die Handlung der Serie geben, semantisch vieldeutig

bleiben und auch darauf verzichten, im traditionellen Sinne mit dem Figurenensemble der Serie vertraut zu machen (vgl. Krohn

& Strank 2018, S. 172f.; Ziindel 2018, S. 196).“] Es lassen sich folglich Muster und Tendenzen ausmachen, die frithere Formen
des Serienintros aufbrechen und eine neuartige Asthetik des Serienvorspanns etablieren. Als Einstieg in die Diegese, in die zu
erzihlende Handlung, wird den Zuschauer*innen in Form des Vorspanns ein paratextuelles Zusatzangebot gereicht. Zum einen
wird durch wiederkehrende und wiedererkennbare audiovisuelle, grafische sowie typografische Muster der Sendeplatz sowie ein
Rechtsanspruch (Credits) angezeigt, zudem eine eindeutige Schwelle im Ablauf der Episoden-Dramaturgie markiert (vgl. Buhse
2014, S. 371F.; Ziindel 2018, S. 184f.).

Zum anderen kann durch Auswahl, Korrespondenz sowie Semantik der Klange und Bilder auf intratextuelle Zusammenhinge ver-
wiesen werden. Das Serienintro kann gewissermafen als ,,Gebrauchsanweisung* (Ziindel 2018, S. 185), als Deutungsstrategie
rezipiert werden und gewinnt mit Fortschreiten der seriellen Erzéhlung nach und nach an Bedeutung. Nicht zuletzt angesichts
neuartiger Rezeptionsweisen wie etwa dem Binge-Watching und der Option, das Intro zu tiberspringen (engl. Skip Intro) lassen
sich neben den zahlreichen ausgedehnten Vorspannsequenzen auch duflerst kurzformatige und zudem variierende und flexible Se-
quenzen ausmachen (vgl. Halfyard 2016, S. 46). Vor allem die mikroformatige Titelsequenz vermag ihre dsthetischen
Moglichkeiten und narrativen Potenziale selbst angesichts einer kurzen Zeitspanne von bis zu 20 Sekunden wirkungsvoll

ausschopfen, erfiillt vielschichtige Funktionen und wird aktuell in unterschiedlichsten Formen und Formaten prisentiert.

Ereignisdichte und semantische Vieldeutigkeit

Friihere kurzformatige Vorspannsequenzen fielen oftmals auffallend ereignisarm aus und bedienten lediglich Titelkarte und Au-
diosignal (vgl. Krohn & Strank 2018, S. 148), wo jiingere Formen hingegen auf eine hohe Ereignisdichte setzen. Innerhalb einer
kurzen Zeitspanne werden unterschiedliche Symbole und Zeichen integriert, die zunidchst kaum als Hinweise auf Handlung und
Diegese der Serie wahrzunehmen sind. Die Anordnung und Andeutung unterschiedlicher Gerdusche und Bildelemente zeichnet et-

wa die Titelsequenz der britischen Anthologie-Serie Black Mirror (2011-2019) aus. Innerhalb eines 15-sekiindigen Rahmens wer-
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den zu Symbolen auf schwarzem Grund, die auf das Starten eines Computersystems hindeuten, mehrdeutige Gerdusche eingeset-
zt. Sobald das Computersystem letztlich kollabiert (der ,,Schwarze Spiegel” als Bildschirmoberfliache zerbricht), ist ein Piepen zu
vernehmen, welches mit der Nulllinie eines Herzmonitors assoziiert werden kann. Ergénzt wird dieser Zusammenhang zum Ende
der Sequenz, wenn ein letztes Hauchen zu horen ist, wihrend auf der Bildebene die Technologie-Symbole sowie der zerbrochene
Schriftzug génzlich verblassen. Durch die auditive Ebene wird an dieser Stelle das Kollabieren von kiinstlicher Intelligenz mit
dem Ableben eines biologischen Organismus verkniipft. Eine Verbindung, die als Interaktion und Konflikt in zahlreichen Episo-

den der Anthologie-Serie thematisiert wird und als Klangkonstrukt in der Serie selbst semantisiert werden mag, so unter-

schiedlich die Episoden in ihren jeweiligen Erzéhlstrategien auch ausfallen.””! Der Kurz-Vorspann kann somit Pars pro Toto auf
einen groferen Gesamtzusammenhang der Serie verweisen. Auch der Vorspann zur Serie Breaking Bad (2008-2013) setzt auf
den suggestiven Einsatz visueller und auditiver Elemente. Vor allem durch die Nutzung einer spezifischen Klangkulisse kénnen
subtile Hinweise auf Handlungsort, Milieu sowie Beziige zum Western-Genre der Serien-Diegese herausgedeutet werden (vgl.
Moormann 2016, S. 58f.). Die Erstrezipient*innen werden zunédchst im Unklaren gelassen, konnen aber nach und nach die Bedeu-
tung der prisentierten audiovisuellen Zeichen deuten und zuweisen. Hierin findet sich zugleich ein besonderes Merkmal aktueller
Serien sowie eine weitere Funktion zeitgendssischer Vorspannsequenzen. Das Publikum wird auch durch die selektive Kurz-Ti-
telsequenz geradezu dahingehend konditioniert, der prisentierten Erzdhlung und ihrem Zeichensystem eine gesteigerte Aufmerk-

samkeit zukommen zu lassen, und kann so dauerhaft in die Fiktion verwickelt werden (vgl. Ziindel 2018, S. 184).

Variation, Flexiblitat und Instabilitat

Bild- und Klangelemente werden ganz im Gegensatz zur konventionellen statischen Vorspann-Form zunehmend variierend und in

hohem Mafe flexibel prisentiert. So wird etwa passend zur jeweiligen Episodenhandlung die visuelle Ebene sowie auch das klan-

glich-musikalische Material entsprechend umarrangiert.m In der fiinf Sekunden umfassenden Vorspannsequenz zur Krimiserie
Castle (2009-2016, ABC) wird etwa ein prignantes Dreitonmotiv eingesetzt, welches episodenabhingig — abgestimmt auf die

verdnderte Bildebene — variierend instrumentiert wird, zudem in der Abspannmusik als gepfiffene Ton-Signatur wiederkehrt und

hierdurch den humoristischen Tonfall der Krimiserie nachhaltig unterstreicht.[*! Die in sich abgeschlossene Mini-Serie Sharp Ob-
Jects (2018) setzt zwar auf die abgegrenzte Einarbeitung einer wiedererkennbaren Titelsequenz mit immer gleichem Bildmaterial,
jedoch auf eine stets variierende Begleitmusik, sodass ein wiederkehrendes auditives Signal nicht bedient wird. Die Vorspannse-
quenz présentiert sich — durch das Auseinandergehen von Bild und Ton — nicht langer als Einheit, vielmehr als instabile Form und
bricht damit eindeutig mit den Funktionsweisen fritherer Formen. Als weiteres Beispiel fiir eine flexible und briichige Vorspan-
n-Asthetik, die zudem mehrdeutige Verweis-Potenziale ausschopft, soll im Folgenden im Rahmen einer analytischen Fallstudie

die Kurz-Titelsequenz der Serie Better Call Saul (seit 2015) angefiihrt werden.

Fallstudie: Variation und Verweisstrategien im Kurz-Vorspann zu Better
Call Saul

Als Prequel zur Serie Breaking Bad konzentriert sich die Handlung von Better Call Saul auf die Wandlungen des in der
Bezugsserie eingefiihrten Anwalts Saul Goodman. Im direkten Vergleich zum Breaking Bad-Vorspann zeigen sich in der 13-
sekiindigen Titelsequenz frappierende Unterschiede. Zunichst einmal prisentiert sich die Vorspannsequenz auf visueller Ebene
als flexible Form. Episodenabhingig wird die Sequenz mit unterschiedlichem Bildmaterial priasentiert. Gemeinsam ist den Mini-

Sequenzen eine auffallend schrille Postproduktion, die sich in einer effektiiberladenen, farblich tiberbetonten sowie unruhigen (in-

stabilen) VHS-Asthetik niederschligt (s. Abb. 1).[5] Die grelle Ausgestaltung sowie die Auswahl der Motive und Symbole lassen
auf die Exzentrik sowie die Korrumpierbarkeit der Hauptfigur schlieen (vgl. Ziindel 2018, S. 195). Durch die erkennbare VH-

S-Asthetik ist ein Hinweis auf die Gegenwart der Handlung gegeben. Die auffillige Postproduktion kann als Anlehnung an die
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von der Serien-Hauptfigur selbst produzierten unfreiwillig komischen Werbespots betrachtet werden (s. Abb. 2). Die Vorspannse-

quenz wirkt gewissermalien so, als habe man die Postproduktion in die Hidnde der Serienfigur iiberantwortet.

Zudem werden Motive prisentiert, die den Breaking Bad-Rezipient*innen bekannt sein diirften und somit auch auf zukiinftige
Ereignisse der intraseriellen Gesamt-Erzéhlung vorausweisen (vgl. ebd.). Weitere Motive zeigen bedrohliche Elemente sowie Ge-
genstdnde im Augenblick des Zerfalls und konnen als Hinweise auf den unheilvollen Verlauf der Erzahlung sowie die Ab-
griindigkeit ihrer Figuren gedeutet werden. Der verhiltnisméBig leichte Tonfall der Serie (im Gegensatz zu Breaking Bad) deutet
sich allerdings in der musikalischen Begleitung der Kurzsequenz an, die — obgleich die visuelle Ebene variiert wird — stets die
gleiche und wiedererkennbare Audio-Signatur, ein Snippet der britischen Rockband Little Barrie, prisentiert. Eine leicht-
fiiBig-verspielte E-Gitarre dominiert das Klangbild vor dem Hintergrund eines zuriickhaltenden Bass-Schlagzeug-Arrangements.
Blues-Einfliisse zeigen sich im spezifischen Spiel der E-Gitarre, der Verwendung charakteristischer Figuren und Vokabeln sowie
im harmonischen Verlauf. Obwohl die Serie den gleichen Handlungsort und weitestgehend dhnliche Milieus wie Breaking Bad
beibehilt und bedient, wurde eine abweichende Klangisthetik gewihlt, die sich allerdings im Verlauf der Serie semantisieren
lasst. Vereinzelte Riickblenden, die den Einstieg des Protagonisten in die Kleinkriminalitit verdeutlichen, liefern eine eindeutige
Kopplung der Blues-Rockmusik an die kriminellen Umtriebe der Hauptfigur, die in einem Vorort von Chicago aufgewachsen ist.
Ein Heimatbesuch in der ersten Staffel (S01/ E10, 15:46-16:30, Netflix) stellt dann auch die Verbindung des spezifischen Klangi-

dioms der Vorspann-Musik zur Stadt Chicago her, die allgemeinhin auch als Geburtsstitte zahlreicher Blues-Interpreten und -Stro-

mungen gilt.lﬁ] Im weiteren Verlauf der Serie verdichten sich Hinweise auf die Bedeutung der eingelagerten Bluesmusik-Snip-
pets. So ist der Protagonist dabei zu beobachten, wie er sich in seinem Biiro von den Klingen einer entfernten Westerngitarre

ablenken lésst, die offenbar von sonst niemandem in dem Biiro-Komplex wahrgenommen werden (S02/E02 19:02-20:07,

Netflix). Es handelt sich wiederum um Blues-typische Figuren,[7J die den Protagonisten aus seinem Arbeitsrhythmus reifien. Dies-
er Moment kann letztlich als Wendepunkt gedeutet werden, im Zuge dessen der Anwalt sich aus einem stabilen beruflichen Um-
feld in kriminelle und exzentrische Handlungen fliichtet, die in einer fatalen Dokumentenfilschung gipfeln. Der Moment der
Filschung wird als Montage-Sequenz inszeniert, die den Protagonisten gewissermalen ganz in seinem Element zeigt (S02/E08,

38:25-40:52, Netflix). Das Klangidiom der Vorspannmusik kann hier nun eindeutig wiedererkannt Werden,[g]

zumal eine prig-
nante Gitarrenfigur aus der Titelmusik auszumachen ist. Die spezifische Blues-beeinflusste Musik wird an die Neigungen des kor-
rupten Anwalts gebunden, der sich nicht von seiner kleinkriminellen Chicagoer Vergangenheit 16sen kann und letztlich durch
erneute Entgleisungen tragische Folgen in Kauf nimmt. Die Abspannmusik einer jeden Episode ist durchaus als Klammer zu be-

trachten und verweist durch die Verwendung einer charakteristischen musikalischen Figur (Terzsprung aufwirts) gar auf die

Breaking Bad-Titelmusik.”! Analog zu den auf der Bildebene variabel priasentierten Motiven kann die Musik in diesem Fall Ver-

weisstrukturen auslegen, Bedeutungszusammenhinge stiften und weit iiber ihre Signalfunktion hinausweisen.

Abspann - Reproduktion, Rekombination und Dekontextualisierung

Ganz im Gegensatz zu fritheren Kurz-Titelsequenzen zeichnen sich aktuelle Formate durch eine hohe Ereignisdichte und eine wei-
taus weniger starre Form aus. Sowohl auf visueller wie auch auf auditiver Ebene konnen eine Vielzahl an Zeichen gesetzt und
variiert werden, die es den Rezipient*innen iiberantworten, signifikante Zusammenhinge zu erkennen. Vor allem Verweis-Prak-
tiken, die assoziative Netzwerke spannen sowie Zusammenhinge zwischen Paratext und Haupttext, zwischen Mikroformat und

Grofformat, ausloten, erscheinen als besonderes Merkmal zeitgenossischer Kurzintros.

Als separierbarer Paratext kann die Titelsequenz zudem auf zahlreichen Internet-Videoplattformen gezielt platziert und kommu-

niziert werden.'”! Vor allem auf YouTube finden sich im Bereich der Fankultur seit geraumer Zeit Reproduktionen und Rekom-

binationen einzelner Vorspannsequenzen, die als audiovisuelle Miniaturen durch soziale Medien eine virale Verbreitung

erfahren.'!! Auch die Titelsequenz der Better Call Saul-Serie ist oftmals seitens der Fankultur adaptiert worden. Wobei die As-
thetik der Originalsequenz als formalésthetische Variation zum einen dekontextualisiert und umgedeutet wird und als rekombi-

[12]

nante Form auftritt wie im Fall von Julian Marks ,,Game of Thrones intro (in the style of Better Call Saul)“ (s. Abb. 3)," ~' ander-
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[13]

erseits als ,,Fanmade-Intro* schlichtweg nachinszeniert oder gar als ,,8-Bit-Remix“ (s. Abb. 4)“4] reproduziert wird.

Auffillig ist die Einbindung der briichigen und instabilen Video-Asthetik und ihrer Bildeffekte — wie sie in der Original-Sequenz
zu finden sind — und wie deren Potenziale der Wiedererkennbarkeit und transmedialen Zitierbarkeit ausgereizt und erweitert wer-
den. Die Vorspann-Sequenz als Mikroformat wird folglich lingst zahlreichen Dekontextualisierungsprozessen im Rahmen der
vielfiltigen Remix- und Mashup-Praktiken der digitalen Medienkultur ausgesetzt (vgl. Schrey 2017, S. 294ff.). Angesichts einer
zunehmenden Ausdifferenzierung von Serien-Formaten, Distributionsformen sowie Rezeptionsweisen befindet sich die Vors-
pannsequenz als eigenstdndiges Format im Wandel (vgl. Ziindel 2018, S. 197). Vereinzelte Serienformate jiingeren Datums
verzichten gar auf die Einlassung einer separierbaren Titelsequenz und lassen lediglich eine kurze Titelkarte ohne auditives Signal
in die Eingangsszenen der Episoden-Handlung einflieBen (Mr. Robot, The Handmaid'’s Tale, Homecoming). Basale Signalfunktio-
nen sowie Vor- und Abspannklammer scheinen obsolet (vgl. ebd.). Die Option, das Intro zu tiberspringen, féllt somit ebenfalls
weg.

Das Mikroformat erscheint prigend angesichts der Vorspann-Formenvielfalt und wird vor dem Hintergrund neuartiger Rezep-
tionsformen und sich rapide verindernder Seh- und Horgewohnheiten weiter ausdifferenziert werden, vor allem mit Blick auf die

Tendenz zur semantischen Verdichtung und Rekonfiguration im zeitlich limitierten Kontext.

Anmerkungen

“]Einzig im Sitcom-Genre bleiben vereinzelte klassische Strukturen stabil wie etwa die Darstellung des Figuren-Ensembles im
Vorspann (vgl. Krohn & Strank 2018, S. 172).

(21 zahlreichen Episoden der Anthologieserie wird beispielsweise das Verpflanzen von Mikrochips in das menschliche Gehirn,

das Generieren menschlicher Digitalkopien und Abbilder aus DNA-Proben sowie ein digitales Nachleben.

B3] Beispiele stetiger Variationen in fritheren Serienformaten finden sich in der Titelsequenz zur Zeichentrickserie The Simpsons
(seit 1989, FOX) sowie auch in aktuellen Lang-Vorspannsequenzen wie im Falle der HBO-Serie Game of Thrones (2011-2019,
HBO). (Vgl. auch Buhse 2014, 711f.)

1 Ahnliche Verfahren der Abwandlung und Variation finden sich in den Vorspannsequenzen zu Weeds (2005-2012, Showtime),
How I met your Mother (2005-2014, CBS) und One Tree Hill (2003-2012, THE WB, THE CW).

B per abrupte ungelenke Musik-Abschluss der Sequenz (die Tonika wird fliichtig angerissen, nicht ausgespielt) ist offenbar Teil
dieses Konzepts. Better Call Saul-Autor Vince Gilligan weist auf den beabsichtigten dilettantischen Look der Titelsequenz hin: ,,I
want to stress that our titles are purposely shitty, not unintentionally shitty, [...] I think the idea is that Saul Goodman is a man

who hires the lowest bidder when it comes to making television commercials and such.” (Sepinwall 2015)

6] Diese Verbindung wurde bereits popkulturell aufgegriffen: Der Film Blues Brothers (John Landis, USA 1981) zeichnet gewis-
sermaflen ein Portrait der Blues-Szene von

7 pie Blues-typischen Figuren und Vokabeln sind im Einzelnen deutlich auszumachen: Tritonus-Intervalle, Reibung von kleiner

und groBer Terz, Reihung von
B pie Sequenz wird zudem von einem Song der Titelmusik-Lieferanten Little Barrie unterstiitzt: , Why don’t you do it (2007).

ol Serienkomponist Dave Porter (auch zustindig fiir die Breaking Bad-Musik) liefert eine der Vorspannmusik angelehnte

musikalische Entsprechung. Zudem erinnert die Aufwirtsbewegung zur kleinen Terz sowie die Reibung von Moll- und Durklin-

Seite 4 von 6



Zeitschrift Kunst Medien Bildung, ISSN 2193-2980
https://zkmb.de/tag/intro/, 20. Juni 2026

gen an die musikalische Figur der Breaking Bad-Titelmusik, die den ambivalenten Charakter der Hauptfigur musikalisch

nachzeichnet (vgl. Moormann 2016, S. 58f.), was im Falle von Better Call Saul gleichermafBen zutreffen
(191 Hier sei auf die Internetseite wartofthetitle.com® verwiesen, die sich der Besprechung und Analyse von Vorspannsequenzen

U1 Das prominenteste Beispiel ist sicherlich der Remix der Game of Thrones-Titelsequenz ,,Game of Thrones 1995 Style” (vgl.

2017): https://www.youtube.com/watch?v=2fPglIB67bw&t=44s

Schrey (letsgetfrinky, 03.2013)

[12] https://wwwyoutube.com/watch?v:SvmeijYpLE
[13] https://www.youtube.com/watch?v=S_xwsuenUPo

[14] https://www.youtube.com/watch?v=DulJmyO60n8
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Abbildungen

Abb. 1: Screenshot aus ,,Uno". Better Call Saul. Staffel 1, Episode 1: 00:05:56 (Sony Pictures Home Entertainment 2015).
Abb. 2: Screenshot aus ,,Off Brand“. Better Call Saul. Staffel 3, Episode 6: 00:45:54 (Sony Pictures Home Entertainment 2017).

Abb. 3: Screenshot von: Marks, J. (2019). ,Game of Thrones Intro — In the style of Better Call Saul“. Abgerufen am 18.06.2020

. Iy :
von https://www.youtube.com/watch?v=Svmem JNYpLE

Abb. 4: Screenshot von: Bender, S. (2015). ,,Better Call Saul Intro Theme — 8-Bit Remix“ Abgerufen am 18.06.2020 von http-

si//www.youtube.com/watch?v=Du1JmyO60n8
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