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Sichtbarmachung - Magie - Wunscherfullung. Zwei
Denkfiguren und ein Fernsehprogramm

Von Insa Hirtel

Halluzinieren

In seinem Aufsatz iiber Die Universitdt als Schutz fiir den Wahn vergleicht Pazzini an einer Stelle das ,,Sichtbarmachen etwa
durch bildgebende Verfahren“ mit ,,anderen magischen Praktiken® (Pazzini 2005a: 138). Diese Bemerkung greife ich im Folgen-
den in Bezug auf die Frage nach dem Zusammenhang von Sichtbarmachung, Magie und Wunscherfiillung auf, um sie dann mit

einer weiteren Denkfigur zu konstellieren und schlieBlich auf ein aktuelles TV-Forschungsprojekt zu applizieren.

Fragt man die Psychoanalyse nach der Magie, so sind es nach Freud die Wiinsche, die zu ihrer Ausiibung dringen (Freud

1912-13a: 103).[1] Ein Wunsch wiederum kann danach streben, das Erinnerungsbild einer gewissen Wahrnehmung, welche im
Zuge eines Befriedigungserlebnisses erschienen ist, wieder zu besetzen (vgl. Freud 1900a: 571). Die ,, Wahrnehmung selbst* soll
wieder hervorgerufen, ,also eigentlich die Situation der ersten Befriedigung” wiederhergestellt werden (ebd.). Das Wiinschen
lauft so ,,in ein Halluzinieren* aus und das ,,Wiedererscheinen der Wahrnehmung® wire die Wunscherfiillung (ebd.). In die Nihe
einer ,,grundsitzlich halluzinatorische[n]“ Wahrnehmungsstruktur wird nun von Pazzini auch jene magische Sichtbarmachung
geriickt (Pazzini 2005a: 138). Man sieht etwas, was nicht da ist, oder: Es wird etwas ,,hinzu gesehen®, ,,wo etwas fehlt* (Pazzini
2006: 30 und vgl. 2005a: 138).

In Differenz zu Konstellationen, welche den halluzinatorischen Aspekt der Wahrnehmung unterstiitzen, wird gewissermaf3en das
Freud‘sche Setting konzipiert (vgl. Pazzini 2006: 31): Dessen ,,Erfindung* lieBe sich auch als eine Art Plidoyer , fiir eine Wahrung
eines prinzipiell leeren Platzes* (ebd.) verstehen. Charakterisiert durch eine zumindest eingeschrinkte Sicht, wird weniger etwas

dort, wo es fehlt, hinzuaddiert, sondern eher dort, wo man es erwarten wiirde, subtrahiert. ,Die direkte Anschauung® scheint ,,un-

tersagt” (Pazzini 2005b: 308), eine gewisse Nihe zum Bilderverbot nicht fern.””) Die Konzentration liegt vor allem auf der ,,abge-
trennten® Stimme aus dem Off (vgl. auch Hértel/Knellessen 2013: 21) eine ,,Aufmerksamkeit fiir das Horen“ (und Sprechen), die
Pazzini zufolge hin zu einer Aufmerksamkeit fiir ,,die Produktion der Einbildungen* bzw. der zu — durchkreuzenden — Phantas-
men fiihrt (Pazzini 2005b: 308). Das Minus auf Seiten der ,,magischen* Bildgebung bedingt gewissermafBen ein Plus an Irrita-

tionspotenzial. Ist ein Bild am erwarteten Ort ,,plétzlich weg“, dann bestehe — zumindest bei Bildern mit ,, Wiedererkennungswert
— ,die Chance einer Unterbrechung” (ebd. 326).

Darstellen

In gewisser Weise skizziert Pfaller in Die lllusionen der anderen auf andere Art ein magisches ,,Sichtbarmachen®, als bildliches

Formulieren hier durchaus parallel gedacht mit szenischem Formulieren, Aussprechen o. 4. (vgl. Pfaller 2002: 291).[3]

Die Magie
zeigt sich dabei als ein Feld, auf dem sich die Wirksamkeit der Figur eines naiven Beobachters offenbart (vgl. ebd. 284), d. h. ein-
er virtuellen Instanz, die (darin anders als das Uber-Ich) ihre Urteile allein nach dem Augenschein fillt (vgl. ebd. 267f.). Thr ge-

geniiber wire ein ,theatralischer Verdeutlichungs-Aufwand® (ebd. 269) zu betreiben. Demgemailf folgt die Magie nicht den vom

Ich ,,gemeinten” Wiinschen, sondern der Darstellung von Wiinschen, 4] mit realen Wirkungen (vgl. ebd. 2911t.). Angefiihrt wird
hier etwa jenes Mirchen von den drei Wiinschen, die ein Paar frei hat, und in dem die vergleichsweise unbedachte Wun-
sch-AuBerung (etwa nach einem Wiirstchen) umgehend zu deren Realisierung fiihrt (Freud 1916-17a: 221f.; dazu Pfaller 2002:

292).[5JDie Magie, die mit der AuBerung, Darstellung, Sichtbarmachung im Spiel ist, so lisst sich dann formulieren, entspricht
weniger ,.einer narzifitischen Omnipotenzphantasie* (ebd. 292), als vielmehr einer stattgehabten ,.erste[n] Form von Kastration*
(ebd. 294): In ihr erféhrt das Ich quasi eine Grenze eigener Macht (ebd. 292). Oder: Gerade die Sichtbarmachung konnte das als
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erstrebenswert Imaginierte in seiner Beschrinktheit vor Augen fithren — wihrend es hier eher ein Bilderverbot wire, das eine ,,Om-
nipotenz“-Vorstellung potenziell aufrechterhilt (vgl. ebd. 296f. im Kontext von Psychodrama). Auch Pfaller geht es schliefSlich

darum, allzu ,.eigene” Einbildungen zu irritieren.

Zusammengenommen wird in den hier ausschnitthaft prisentierten Denkfiguren einer ,,magischen Sichtbarmachung® etwas Darge-
botenes quasi ,real” oder etwas Abwesendes ,,prasent”. Unterschiedlich akzentuiert wird dabei die Entsprechung dieses Vorgangs
zu den ,,gemeinten” Wiinschen bzw. dessen entweder phantasmenverstirkende oder gerade -storende Tauglichkeit. Wird nach
Pazzini da, wo etwas fehlt, etwas hinzugesehen, was Befriedigung verspricht (mit der Tendenz, eine Leere oder ein Fehlen halluzi-
natorisch zu schlieflen), so erfolgt die ,Realisierung” dargestellter Wiinsche bei Pfaller auch unabhingig von dem, was als ,.eigen-
er” Wille erscheint. In den Formen ,,magischer” Bildgebung stehen also quasi halluzinatorisch-phantasmatische Wunscherfiillun-
gen neben Omnipotenz-, kastrierenden“ Realisierungen dargestellter Wiinsche. Und betont Pfaller, wie ein Sichtbarmachen

Narzissmen entgegenwirken kann, so beleuchtet Pazzini die Chancen, die in Konstellationen eines Nicht-Sichtbaren liegen.

Turoffnen

So genannte ,,Messie-Sendungen®, wie ich sie aktuell untersuche,[ﬁ]

rdumen serienméfig eine ,,verwahrloste* Wohnstatt und zu-
gleich das Leben der Protagonist*innen auf. Etwa in Das Messie-Team — Start in ein neues Leben wird medial entriimpelt,

gereinigt, renoviert, neu eingerichtet und dabei zugleich der/die Bewohner*in ,therapiert“. Das Fernsehformat zeigt sich dabei

durchaus sichtbarkeitsfixiert (auch wenn natiirlich Tone ebenfalls eine nicht unerhebliche Rolle spielenm) und z. T. geradezu da-

rauf angelegt, Verborgenes ,,ans Licht zu bringen“. In der achten Folge (zweite Staffel; erstausgestrahlt in 1/2012; vgl. dazu auch

Hartel 2016) schldgt der Entriimpler Dennis Karl im Zuge des ersten Betretens des ,,Messie-Haushalts“ der Protagonistin Peggy[8J

durch das Messie-Team vor: ,Ich wiird* sagen, dann gucken wir mal, he, oder, ja?“, erginzt durch die ,,Messie-Therapeutin“ Sabi-
na Hankel-Hirtz: ,,Lasst du uns rein, diirfen wir gucken?“ Das in Szene gesetzte ,,Gucken® ldsst mogliche Uberschreitung und Ab-
wehr imaginieren. Das Sichtbarwerden des ,.dreckigen Geheimnisses® — iiber das bislang eine Art ,,Bilderverbot® herrschte (in-
sofern es in dieser Geschichte offenbar bislang kaum jemand zu Gesicht bekommen hat) — wird als ein ambivalenter Vorgang
angespielt. Koénnte doch beim Urteilen nach dem Augenschein der Wohnzustand Peggy und ihren Wiinschen zugeschrieben wer-
den: eine quasi als beschimend vorausgesetzte Bediirftigkeit, ein unliebsamer Genuss ... sosehr sich Peggy hier auch gegen die
Verantwortung etwa fiir die herumliegenden Sektflaschen zu strauben scheint. Eine Zwiespiltigkeit der Wiinsche und eine Eigen-

dynamik des Sichtbarmachens kiindigen sich an.

Beim Tiirdffnen gegen Ende der Sendung, bei dem die Protagonistin in jenem (geradezu ,,magischen®) ,,groBe[n] Augenblick® ihr
wheues Zuhause® zu sehen bekommt, wird dann eine Wunscherfiillung heraufbeschworen, die leichter zu bejahen ist. Im Vorher--
Nachher-Zauber scheint die Sendung wahr zu machen, was sich die Hilfesuchende ausgesprochen wiinscht. Die ,,Erfiillung® ist —
ein dabei durchaus auch von der Protagonistin losgelostes — Programm: Die Aktionen des Messie-Teams wirken im Verlauf
manchmal ,,verselbstindigt®, wenn etwa die ,,Messie-Therapeutin“ im Namen zu organisierender Hilfe den bislang meist unwissen-
den Nachbar*innen den schlimmen Zustand des Hauses quasi offenlegt. Der geduflerte Wunsch scheint sich auch wie unabhéngig

von Peggy zu ,realisieren” (beispielsweise angesichts nicht immer ambivalenz-frei wirkender Reaktionen).
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Zuschauen

Ebenso erfolgt eine Konfrontation Peggys mit Video-Bildern des fritheren Messie-Alltags— um sie, wie es heifit, vor einem Riick-
fall zu schiitzen. Dieserart ,theatralischer Verdeutlichungsaufwand” (s. o.) soll quasi prophylaktisch wirken bzw. zu einer Art
Ablosung von allzu bekannten Einbildungen fiihren — sodass Peggy laut ,,Messie-Therapeutin®, ,,jetzt einfach mal ‘ne neue Per-
spektive bekommt und auf eine neue Art und Weise auf ihre Verwahrlosung schaut“. Erwiinschte, beschimende Realisierung
eines Anders-Sehens angesichts des bildlich festgehaltenen fritheren Zustandes des Hauses: ,, Wenn man stidndig sieht, vor sich hat,

gewohnt man sich dran®, so Peggy. ,Aber wenn man’s dann auf Fotos sieht [...] und raus ist aus dem Chaos, ist man schockiert®.

Mit der erstrebten Bereitstellung einer neuen Perspektive entwirft die TV-Sendung auch ein Bild ihrer Wirkungsweise; sie nimmt
den Prozess des Sichtbarmachens quasi in die Darstellung auf. Der Betrachtende schaut der Protagonistin — und letztlich auch
sich — beim Zuschauen zu. Was wiederum die Ebene wire, auf die die Wunscherfiillung letztlich zielt: Ist doch die Sendung im-

mer schon fiir die Zuschauer*innen inszeniert, stellt ihnen Lustpramien in Aussicht bzw. Befriedigungssituationen bereit. — So

wird in der ,,Messie-Sendung” bei den Betrachtenden eine Illusion erzeugt, fiir sie sei nahezu ,,alles (sichtbar) da“.[9] Man scheint
u. a. auch zu sehen zu bekommen, was ,hinter dem Riicken® der Protagonistin passiert, wenn etwa prisentiert wird, wie in Peggys
Abwesenheit iiber sie gesprochen wird (z. B. iiber ihre ,, Wahrnehmungsstorung®), oder man ,,sieht” beim Betreten der Rdume
durch die Beteiligten im Bild auch deren ,,Entdecken® (ohne anscheinend selbst gesehen zu werden). Fiir die Betrachtenden wird
sozusagen eine zusitzliche Sicht addiert, man konnte sagen: hinzu gesehen. Eine solches ,,Mehr* scheint der Sendung quasi phan-

tasmatisch zu unterliegen (und die Zuschauer*innen an sie zu binden).

Eine Art bildlich-phantasmatische Addition fiir den Betrachtenden findet hier auch durch die Vorher-Nachher-Durchdringung
statt. Gerade am Ende, im Zuge der Enthiillung, wird nicht nur die strahlend neue Wohnraumlichkeit, sondern auch noch einmal
die ersetzte gezeigt. Beide Zustinde erscheinen fiir den Betrachtenden wie in gleichzeitiger Verfiigbarkeit. Kommt es in Riick-

blenden also zu einem quasi ,,halluzinatorischen“ Wiedererscheinen der im Zuge des Entriimpelns ,,verlorenen Objekte“, so
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wirken diese in ihrer Fiille und MaBlosigkeit wie eine durchaus auch (eben wie Schaumwein) ,,prickelnde” Kehrseite der program-
matisch erwiinschten Ordnung — und fiir die Aufrechterhaltung der Wirkung der Sendung bis zum Schluss offenbar unverzicht-

bar.

Denn die Enthiillung des ,,Nachher” erweist sich auch fiir den Zuschauenden nicht einfach nur als ,,Erlésung®; die wunscherfiil-
lende Sichtbarmachung stellt sich nicht einfach als befriedigend heraus. Eher vermag dem bereinigten Zustand in seinen z. T.

leicht schal oder steril daherkommenden Ziigen ein entzauberndes Moment innezuwohnen.

Die vermeintlich ersehnte Szene kann im Zuge ihrer Darstellung wie in ihrer ,,ganzen Banalitit kenntlich“ werden, wie Pfaller in

anderem Zusammenhang schreibt (Pfaller 2002: 297). Mit der ,,magischen® Sichtbarmachung tritt also potenziell die Beschrink-

theit des ,,ordnungsgemif“ erwiinschten und mit allerhand Aufwand herbeigefiihrten Zustandes hervor,[lo]der dann, moglicher-

weise erst einmal irritierend, weniger hilt, als er verspricht.

So lieBe sich formulieren: Die ,,Messie-Sendung” deutet unterschiedliche bzw. unterschiedlich akzeptierte Wunschkonstellationen
an: ob diese als ich-gerecht gelten oder nicht. Verfolgt die Sendung offiziell das Programm, die einen zu erfiillen und die anderen
auszurdumen, so werden beim Zuschauen zugleich beide ,,bedient” — und zuweilen in ihrer Ambivalenz ersichtlich. Mit dem Mate-
rial der ,,Messie-Sendung* lassen sich dann beide der oben skizzierten Denkfiguren aufgreifen, verschrinken und eben die Ambi-
valenzen des vermeintlich ,.erfiillenden“ Sichtbarwerdens fokussieren: In ihrer Ambivalenz wirksame oder konflikthafte Formen,
die sich offenbar wiederum auch unabhéngig davon realisieren, ob das GeduBerte den Wiinschen des Ich entspricht (so sehr die
Sendung auch das Motiv eines Blicks in ein ldngstes geheim gehaltenes , Inneres” inszeniert): Bildliche Wunscherfiillung wie
Beschidmung, Erniichterung ... — Kann sich also der eingangs eingefiihrte doppelte Blick auf die ,,Magie® der Sichtbarmachung in
diesem Fall auch als deren ,eigene“ Doppelwertigkeit erweisen? Als impliziter Hinweis auf das Changieren propagierter Wiin-

sche oder auch auf die der Wunscherfiillung wirkmichtig eingeschriebene Unmoglichkeit?
Anmerkungen

(1] Breud bezieht sich hier auf die ,imitative[ ] Magie® (Freud 1912-13a: 103).
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21 Pazzini vermutet, dass Freud ,,die Tradition des Bilderverbotes, in der er stand, eine nicht zu unterschitzende Stiitze war®
(Pazzini 2005b: 312); die Motive der Aufkliarung und des Bilderverbots wiirden ,,bei Freud eng zusammen* hingen, ,.ein hocham-

bivalenter Zusammenhang® (ebd.).

(31 Pfaller unterscheidet hier nicht zwischen ,,sichtbarem Handeln“ und ,,h6rbarem Sprechen* (Pfaller 2002: 291, Fn. 54).
(Wihrend sich das in den genannten Pazzini-Zitaten anders verhilt, wendet sich dieser zugleich auch gegen ein konkretistisches

Verstindnis: ,,auch sitzend kann man liegen*; Pazzini 2006: 21).

(4] Bei Freud ist im Anschluss an jene halluzinatorisch-sensorische Befriedigungstechnik von einer ,,Darstellung des befriedigten

Wunsches® (wie im Kinderspiel) die Rede. Freud spricht auch von einer Art motorischer Halluzination (Freud 1912-13a: 104).

(51 Bei Freud dient das Mirchen hier ,als Illustration der Mglichkeit, daf die Wunscherfiillung des einen zur Unlust fiir den an-

deren fiithren kann, wenn die beiden miteinander nicht einig sind“ (Freud 1916-17a: 222).

(61 Forschungsprojekt, Insa Hirtel (International Psychoanalytic University Berlin): ,,Messie“ mit Methode: Wohnmiill im TV-For-
mat, in einem Verbund mit dem Forschungsschwerpunkt: Deutschsprachige Zeitschriften zum Wohnen vom 19. Jahrhundert bis zur

Gegenwart und ihre medialen Ubertragungen am Mariann Steegmann Institut, Bremen.
(7] Auf die ich hier nicht eingehen kann.

(81 gg geht mir um kulturelle Figuren, nicht um Schicksale betroffener Der Blick auf diese wiirde eine andere TV-Kritik nahele-

gen.

1 Diese Mlusion kénnte bemerkt werden, wenn einem etwa deutlich wird, dass die Sendung eben nicht alles zeigt — nicht alle

Réume in Peggys groBem Haus. Dann wiirde wieder ein Nicht-Sehen ein ,,Phantasma* irritieren?

00T Dies mag auch moglichen kulturellen Neid-Anfliigen entgegenwirken. Soll sich die ,,Begliickung® im Rahmen halten, insofern

die Protagonistin nicht mehr bekommen soll, als sie ,,verdient“?
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Abb. 1-2: © Shine Germany Film- und Fernsehproduktion GmbH.

Sichtbarmachung - Magie - Wunscherfullung. Zwei
Denkfiguren und ein Fernsehprogramm

Von Insa Hirtel

In der Bildung ist die Zukunft unser Geschift.” Die Zukunft aber ist das, was fiir die Gegenwart zu weiten Teilen unbeschreiblich
und dennoch unausweichlich bleibt. In ihrem Effekt auf uns kommt sie dem Sublimen, oder Erhabenen, wirksam nah. Und Bil-
dung wird, weil sie Arbeit an der Zukunft ist, zur Arbeit am Sublimen. Dariiber kann man natiirlich streiten. Zweifelsohne aber
liegt der Zukunft in ihrer zweiseitigen Funktion, aus Unausweichlichkeit und Unvorhersehbarkeit, eine gewisse Unbeschrei-
blichkeit inne, die man Zauber oder Magie nennen kann. Einerseits hingezogen, andererseits abgestoien, versuchen wir dieser Un-
berechenbarkeit mit Strategien zu begegnen. Mit einer Art praktischen Magie aus Datensammlungen, Alltagsdiagnostik, Empirie,
Algorithmen, Yoga und Smoothies lassen wir uns tragfahige Linien in die Zukunft ziehen (vgl. Raunig 2016:12). Dabei geht es
darum, im Heute verldssliche Weissagungen fiir die Zukunft machen zu konnen. Doch, bereits 50 Jahre nach der ersten Verbin-
dung zwischen zwei entfernten Computern, die uns diese Vorginge erleichtern sollten, sind es uniiberschaubar viele Linien gewor-
den. Allein im Jahr 2010 kamen 152 Millionen Blogs, 25 Milliarden Tweets auf Twitter, 100 Millionen Twitter-Accounts, 7,7
Millionen Follower fiir Lady Gaga, 250 Millionen Facebook-Mitglieder hinzu und jéhrlich steigen diese Zahlen ins zunehmend
Unermessliche (SZ 2010). Ganz ohne Humanfaktor zeigt sich daran schon quantitativ die Unberechenbarkeit der Zukunft. Die Er-

habenheit ist unbegreiflich in Ihrer Kraft und darin liegt ja die Magie.

Magie ist abhangig von ihrer Konstruktion

Magie ist aber nicht gleich Magie. Es gibt z. B. einen feinen Unterschied zwischen Magie und der Arbeit eines/r Magiers/in, der so-
genannten Zauberei. Wihrend das Erhabene sich nur indirekt iiber seinen Effekt als Magie zeigt, z. B. angesichts eines Bergmas-
sivs, das uns unsere Unterlegenheit fiirchten ldsst und doch nicht zerreifit, scheint die Zauberei nur die hindische Simulation
(oder die D.1.Y.-Variante) dieses erhabenen Effekts unter den Bedingungen des real life (also unter den physischen Bedingtheit-
en) zu sein. Unter diesen Bedingungen miissen optische, mechanische und hydraulische Gesetze meisterhaft analysiert, praktisch
durchdrungen und in der Folge iiberwunden werden, um den erhabenen Moment fiir unsere Sinne zu simulieren. Zauberei ist dem-
nach eher ein praktisches Beherrschen des Regelwerkes oder perfektioniertes Handwerk am Unerklarlichen. Ein/e Zauberer*in
macht sich also geschickt die Illusion zu eigen und fiihrt das Unerklérliche auf. Weder Kaninchen noch blaue oder rote Karten

sind nach einem Zauberakt tatséchlich auf unfassbare Weise verschwunden oder verindert. Das wissen wir. Oder vielmehr kon-
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nen wir es wissen, eben weil wir wissen: Es ist nur Zauberei, und eben keine Magie. Karten und Kaninchen sind also immer noch
da, nur konnen wir sie im entscheidenden Moment, mit den verfiigbaren Mitteln nicht sehen und sie erscheinen uns als fort (vgl.

Freud im Sinne Meyer 2006). Nicht selten werden zur Verstirkung dieses Effekts Ablenkungsmandver oder Verschleierungstech-

niken (z. B. smoke screens® wie im Theater) eingesetzt. Die so inszenierte Abwesenheit (forf) wird dadurch zusitzlich exponiert
und vom Zweifel bereinigt. Wir glauben der Inszenierung dann bereitwilliger, weil es kracht, weil das Spiel klar ist und uns unter-
hilt. Das ist dann die Magie.

Die Zauberer nach dem Internet’

Unsere Haushaltsgegenstinde kommunizieren, seitdem es Elektrizitdt gibt. Nach dem Prinzip An/Aus, bzw. Entmahmelkeine Ent-
nahme, wird der Stromfluss geregelt. Das ist keine Zauberei, wir denken nicht daran bzw. sehen diesen Vorgang nicht. Was wir se-
hen ist: kleines rotes Licht an, kleines rotes Licht aus. Vergleicht man das mit den gegenwirtig bereits aktiven Echtzeit-Reaktions-
modi der sozialen Netzwerke, wo in Bruchteilen von Sekunden Beitrige geteilt, ge-rebloggt und bereits nach Zeitraumen von un-
ter einer Minute 100.000 Likes und Kommentare auf populire AuBerungen verteilt werden, sieht man schon eher Zauberei am
Werk. Die Abstinde zwischen Reaktion und Aktion sind so signifikant verkiirzt, dass von einer annidhernden Gleichzeitigkeit aus-
gegangen werden muss. Dieser Moduswechsel ist Ausgangspunkt fiir eine Feedbackschleife (oder auch closed circuit
constellation), in der eine beliebige Aktion nur noch fiir ein Potenzial von Reaktionen steht, das sich qualitativ in Faktoren wie
sharing community und meme potential fassen lasst. Steuern oder kontrollieren lassen sich diese Vorginge nicht mehr. Unter die-
sen Pramissen ist die Gegenwart fiir den Menschen uniiberschaubar geworden und es lohnt sich nicht mehr, Unerhebliches iiber

die Verkniipfungen hinter den Phdnomenen zu wissen. Das Verstindnis weicht dem gelegentlichen Staunen.

Zaubern mit dem Uberschuss des streams

Mit den sich verdndernden Werkzeugen und Bedingungen veridndern sich auch die Anforderungen an die praktische Magie. In
der Kunst dieser Zeit z. B. werden die beschriebenen Erscheinungen in vielen Aspekten bereits selbst zum Material und finden als
komplexe ready-mades in vernetzten multiplen Hybriden Verwendung. Wihrend in der aktualisierten Form des Hase-im-Hut
oder Frau-in-der-Kiste-Tricks einiger Kiinstler*innen die Technik des Sichtbarwerdenlassens durch Unsichtbarmachen weiter
Kern der Sache bleibt, haben die néchsten Kiinstler*innen das Material (Hase, Hut, Karte, Tuch) scheinbar hinter sich gelassen
und zaubern mit dem Uberschuss der streams. Die Kiinstler*innen zaubern mit leerer Hand an Bildern, Worten, Gesten und

Zeichen, die sie aus dem Kontinuum des worldwide sharings ziehen und wieder darin verschwinden lassen.

Live-Performances, Performance Events und Performance-Installationen iibernehmen in der aktuellen Logik der Kunst strukturi-
erende wie auratisierende Funktionen. Folgt man etwa einer Einladung von Wojciech Kosma, einem jungen polnischen Kiinstler
in Berlin, findet man sich gemeinsam mit einigen hundert anderen Besucher*innen erst einmal in keiner sichtbar besonderen Situ-
ation. Man ist sogar versucht zu glauben, es handele sich eher um eine Probe fiir etwas noch Kommendes als um das, was man
bereits sieht. Das Publikum sitzt in sauberen Reihen, im Fokus eine Art Biithnenfliche mit zwei Akteuren (Fig. 3). Beide Akteure
sind nur mit einer Unterhose bekleidet, einer der beiden hat langes Haar und fahle Haut, der andere kurzes Haar und braune
Haut. Wie unter Freunden wird gesprochen, gelacht, gescherzt, gerungen und gebriillt, aber immer wieder abrupt zum néchsten
Part iibergegangen. Das Dargebotene bleibt im Alltdglichen. Es folgt dabei aber einem unausgesprochenen Rhythmus aus CUT >
GO > CUT nach dem Prinzip einer Filmproduktion. In ganz entspannt professioneller Yoga-Atmosphire wird aufgefiihrt, unter-
brochen und immer wieder neubegonnen. Das sichtbare Agieren der Akteure gibt wenig Aufschluss tiber den Aufwand im Vor-
feld, das Skript oder die notwendigen Absprachen zwischen Kiinstler und Performern. Bei zu fliichtigem Blick konnte die Situa-
tion wie ein diffuses Happening wirken, dem man als Zuschauer*in nur beigestellt wurde. Doch iiber den Rhythmus (CUT > GO)

und die Konzentration im Raum erhilt sich die Form und verlangt nach genauerer Beachtung der Ablaufe und Fragmente.
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Umhangwedeltrick der leeren Hand

Unter dieser Aufmerksamkeit gelingt es, Einzelteile aus der konzentrierten Collage angespiilter kultureller AuBerungen zu ber-
gen. Wie im Shuffle-Modus werden die Fragmente gegenwirtiger und vergangener Kultur durchmischt und aufgefiihrt. Dabei
scheint die Frequenz erhoht, aber die Geschwindigkeit der Einzelteile unverandert. Wihrend man den Handlungsabschnitten fol-
gt, sitzt man ein klein wenig — mit nur halbgetffneten Augen — neben sich und die angetragenen Fragmente verbinden sich selt-
sam effektiv mit dem erinnerten Repertoire an Bildern und Zeichen. Das gesprochene Wort ist klar und deutlich, gibt allerdings

wenig Aufschluss iiber dessen Bedeutungen und gewinnt kaum Riickhalt in den Strukturen des vorgetragenen Textes. Uber die

Register der Pragmatik5 — also die jeweiligen den Zeichen anhidngenden Verwendungskontexte — ergibt sich dann der Zugang zur
dichten Zeichendecke, die oberflachlich recht leer und stumpf wirkt; ein Umhangwedeltrick der leeren Hand, der uns abseits des

Wort- und Symbolsinns auf die Strukturen und Verhiltnisse blicken ldsst und gerade das sonst Unsichtbare oftfenlegt.

Préziser kann man das Verhiltnis von Dargestelltem und Darstellendem nicht in direkte Erfahrung umsetzen. Da ist offensichtlich
nichts Erstaunliches, aber aus dem Wenigen ergibt sich eine Beobachtung, die man anders nicht erlangen kann. Das ist dann aber

doch erstaunlich und wohl ein Beispiel von aktueller Zauberei.

In der Bildung ist die angewandte Zauberei eine Strategie, der Zukunft zu begegnen. Ganz pragmatisch lassen sich an den Verwen-
dungen der Werkzeuge — gerade in der Zauberei — Prognosen iiber gegenwirtige und anstehende Bedingungen gewinnen. Dariiber
hinaus aber lassen sich per Zauberei auch semantische Liicken — die sich beinahe unweigerlich mit der Zukunft ergeben — leben-
spraktisch mit einem effektvoll lautmalerischen ,,Awww* liberbriicken. Im Plural ergibt das ,,Awww* dann eine Art produktive

Stimmung (Pazzini 2015: 317), die nicht ganz erklérbar, aber in der Bildung sehr wirksam ist.

Weitere Zauberei innerhalb der Kunst, die Sie nochmals genauer in den Blick nehmen kénnten: Hanne Lippard und Ryan Trecartin
als aktuelle Vertreter*innen einer medienkulturell angetriebenen Magie, die es mit dem Unbeschreiblichen der Gegenwart aufneh-
men, Tino Sehgal als Vertreter der Minimal-Magie und ihm vorangegangen Bruce Naumann, Andy Warhol und Joseph Beuys, die zu

anderen Zeiten als Magier mit anderen Werkzeugen wirkten.

Anmerkungen

1 Wihrend der Uberarbeitung des Tagungsbeitrages zu As-If — Performance unter post-digital condition traf die Statusmeldung
~pragmagic” von Paul Feigelfeld tiber Facebook bei mir ein. Er teilte diese mit Anne Imhof und fiinf anderen Teilnehmer*innen.
Es ist davon auszugehen, dass der Kommentar sich auf die zeitgleich im Hamburger Bahnhof installierte Arbeit For Ever Rage
von Anne Imhof bezog. Die Arbeit wurde von der Jury des Preises der Neuen Nationalgalerie mit dem 1. Preis bedacht. In der
Verschriankung von pragmatics und magic wurde es dann fiir diesen Zusammenhang zu pragmagics.

Karatedd (japanisch ,,Weg der leeren Hand*) wurde frither meist nur als Karate bezeichnet und unterstreicht den philosophischen
Hintergrund der Kunst und ihre Bedeutung als Lebensweg. Der/die Karate-Schiiler*in soll sein Inneres leer machen, um allem

angemessen begegnen zu konnen. Dabei geht es um eine Schirfung zur umfassend bewussten Erfahrung des Hier und Jetzt.

2 Gerade fiir die Bildung wird die Zukunft als Bezugsgroe zur entscheidenden Unbekannten in der Gleichung. Wir arbeiten
nicht ausschlieflich in der Gegenwart, sondern bilden die jeweils kommende Gesellschaft zumindest indirekt aktiv mit. Das darf
man sich nicht immer vergegenwirtigen, denn das wiirde unweigerlich zu Uberforderungen fiihren, aber zumindest in Teilen
miissen Lehrer*innen per Alltagsprognosen einen Punkt B imaginieren, damit der gewiinschte Transfer von Punkt A iiber Tradi-
tion nach Zukunft gelingen kann.

3 Auf der Biihne eingesetzter Nebel zur Verhiillung einer Handlung.
4 Nach dem Internet meint hier: nachdem das Internet neu war und als technisches Medium thematisiert werden musste.

5 Hier wird mit ,,pragmatics® (engl. fiir ,,Pragmatik®) auf den linguistisch-kulturwissenschaftlichen Diskurs anglo-amerikanischer

Prigung verwiesen. Die Uberlegungen zu pragmatics im Zusammenhang mit dem Phinomen Post-Internet Art sind Grundlage

Seite 8 von 16



Zeitschrift Kunst Medien Bildung, ISSN 2193-2980
https://zkmb.de/tag/magie/, 4. April 2026

des Textes und zeigen sich u.a. stellvertretend im Titel *pragmagics.
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Sichtbarmachung - Magie - Wunscherfullung. Zwei
Denkfiguren und ein Fernsehprogramm

Von Insa Hartel

Die Stories, die man sich im Netz erzihlt, werden immer kiirzer, immer schneller und immer fliichtiger. Sie sind zum Beispiel nur
noch sechs Sekunden lang. Das ist ndmlich die Vorgabe auf der Video-Plattform Vine, deren bisherige Erfolgsgeschichte sich

ebenfalls in wenigen Sekunden erzihlen lisst.

Im Frithjahr 2012 gegriindet, wird Vine im Herbst von Twitter als ,,das néchste grofe Ding“ iibernommen. Ein halbes Jahr spiter
steht die kostenlose App auf dem ersten Platz der Stores. Aus 13 Millionen Usern nach sechs Monaten sind inzwischen 45 Millio-
nen geworden. Twitters Vine konkurriert deshalb lingst mit den groBen Plattformen Facebook und Instagram. Es geht um User
und um Klickzahlen. Tatsdchlich gilt 2014/2015 nicht nur als das Jahr, in dem sich das Web fiir die meisten User*innen immer
weiter ins Social Web verschiebt und immer ausschlieBlicher iiber die Timelines der Social Media Apps wahrgenommen wird. Es
geht auch als die Saison in die Geschichte der Sozialen Medien ein, in der das Bewegtbild die Timelines erobert hat, die ein paar
Jahre zuvor noch auf Text und dann zunehmend auf starre Bilder ausgerichtet waren. Wer mithalten will, setzt derzeit auf die
Weiterentwicklung der Moglichkeiten, Kiirzestfilme zu produzieren, zu senden, anzuschauen und zu teilen

(http://sozialtheoristen.de/20 15/05/13/was-facebook-will-die-de-institutionalisierung-des- journalismus/)

Der 1991 geborene Zach King fiihrt vor, wie man mit den Regeln von Vine erzédhlen kann (http S://\’me'CO/ZaCh'Kw‘g).

Einen eigenen Account erdffnet er im September 2013, zweieinhalb Jahre spiter hat er knapp vier Millionen Follower. Anfang
2016 sind seine 208 Sechs-Sekunden-Filme fast 1,3 Milliarden mal abgespielt worden. Er gilt in den USA als einflussreicher

Nachwuchsfilmemacher, wird als Werbe-Promi fiir gro3e Marken gebucht und in die populérsten Fernsehshows eingeladen, um
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seine Erzihltechnik live vorzufiihren. Seine Filme werden als ,,magisch* gepriesen. Er selbst gilt als groer Magier und Zauberer

des Web 2.0 (http://www.redbull.com/us/en/storles/ 1331714919 527/ﬁnal-cut»kmg—zach—kmg-mlerwew).

Tatsdchlich zeigt King erstaunliche Tricks. Am 9. November 2015 liddt er bei Vine ein Video hoch, in dem er sich in einem

Kaufhaus auf ein Wasserbett wirft und darin untergeht (hnps://Vme'CO/V/elMToqArgVY).

Am 21. September 2015 postet er ein Video, in dem er eine Papier-Armbanduhr aus einer Magazinwerbung mit den Finger-

spitzen herauszieht und sich einmal auf das Handgelenk schlégt, wobei sich das Papier in eine echte Uhr verwandelt (hupsz// vine.-

).

Am 16. August 2015 sieht man ihn, wie er in Schlafsachen auf einem Bett mit rot-weiler Decke liegt. Er wacht auf, dreht sich in

co/v/eP11EMF9Plh

die Decke ein, bis er vom Bett fallt, um unten auf dem Boden frisch bekleidet mit einem roten T-Shirt und einer weiflen Hose zu

landen — und zwar hochst erstaunt (hnps://Vme'm/v,epsH6ngLKV).

Am 27. Juni 2015 verwandelt er einen jungen Mann, der wie hypnotisiert an einer Spielkonsole sitzt und auf einen Bildschirm

starrt, nach einigem Schiitteln in einen Haufen Kartoffeln (hupsi//Vine.cofv/elhPznZABhS,

Am 30. Mai 2015 klebt er eine Lunte an einen Geldschein, ziindet sie an, ldsst das Ganze explodieren und wird dabei von einer

).
Das Geldvideo ist knapp acht Millionen mal gelaufen, knapp 173.000 User*innen haben den Herz-Button angeklickt, mit dem sie

Druckwelle inmitten einer Wolke neuer Geldscheine durch das Zimmer gewirbelt (http s/Ivine.conv/ehBY(TIORY

,,Gefillt mir” sagen, tiber 33.000 User*innen haben es geteilt. Das Kartoffelvideo ist knapp zehn Millionen mal gelaufen. Es gab
iiber 41.000 Herzen. Uber 41.000 User haben es in ihre eigene Vine-Timeline gestellt.

Zach Kings allererstes Video vom 9. September 2013, in dem er einen elektrischen Stromschlag durch ein kleines Kétzchen
bekommt und durch die Luft geschleudert wird, hat etwas mehr als 443.000 Herzen bekommen, iiber 380.000 User*innen haben

es in ihre Timeline gestellt.

2

Zach King hat, bevor er zum Social-Media-Filmemacher wurde, als Personal Trainer gearbeitet, der Leuten Kniffe und Tricks fiir
die Bedienung des Schnittprogramms ,,Final Cut“ beibringt. Berithmtheit erlangt er 2011, als er unter dem User-Namen ,,Final-

CutKing® ein mit Katzen gedrehtes und mit Special Effects gepimptes ,,Star Wars*-Video bei YouTube hochlddt (httpS://Www‘you'

tube.com/waich?v 4ZSr9X80ahA). Was er hier vorfiihrt, setzt er spéter bei Vine ein. Was magisch wirkt, ist ein blofer Schnitttrick,

den das Auge nicht realisieren kann. Fiir die Betrachter*innen gehen die Bilder so schnell und ohne Briiche und Schwellen inei-
nander iiber und der ganze Film rauscht so schnell vorbei, dass die Verwandlungen auch dann ganz echt aussehen, wenn man
weiB, dass sie nicht echt sein konnen.

Kings Arbeit steht damit in der Tradition der Zauberei, bei der auf offener Biihne etwas vorgefiihrt wird, das eigentlich
unglaublich ist, weil es so, wie man es sieht, nicht wirklich passieren kann. Er steht aber auch in gro3er Kinotradition. Denn einge-
setzt wird hier der Stopp-Trick, der Ende des 19. Jahrhunderts ganz neuartige Formen des filmischen Erzédhlens ermoglicht. Im
15-Sekunden-Film ,,The Execution of Mary Stuart” von 1895, bei dem Alfred Clark Regie fiihrt und fiir den Thomas Alva Edi-
son als Produzent zeichnet, wird die Aufnahme angehalten, bevor das Beil den Kopf der Konigin erreicht. Alles bleibt in Posi-

tion, nur die Darstellerin wird gegen eine Puppe ausgetauscht. Die Kamera lduft weiter, das Beil fillt, der Kopf ist ab (http'

s://www.youtube.com/walch?v:BIOLsH%UlQ)

Das jedenfalls meinen die iiberrumpelten Zuschauer*innen, die den Austausch gar nicht mitbekommen. Die Zeit zwischen dem
Stoppen der Kamera und dem Weiterlaufen existiert fiir die Wahrnehmung nicht. Geschnitten wird auf den Geriten. Zusam-
mengeklebt wird die Szene dann in den Kopfen des Publikums. Auf magische Weise gehort fiir die Zuschauer*innen ganz fest
zusammen, was eigentlich gar nicht zusammen gehort. Der Stopp-Trick erweist sich als Kohidrenztrick, der mit den erweiterten
Moglichkeiten der neuen Aufnahmegerite ebenso arbeitet wie mit den beschrinkten Wahrnehmungsbedingungen der Rezipien-

t*innen.

Dass das Anschauen von Filmen tatsichlich magisch wirken kann, liegt im Wesentlichen an diesem Trick. Wiahrend man dauernd
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Zweifel haben miisste, dass das, was man sieht, wirklich passiert, ist man auf unbewusster Ebene damit beschiftigt, Zweifel zu be-
seitigen und Briiche so zu kleben, dass alles gut zusammenpasst. Und weil das eine Leistung ist, die nicht mit einem Mal erledigt
werden kann, sondern iiber die Dauer des Films immer wieder erledigt werden muss, bleibt man auf schwebende Weise damit

beschiftigt, zwischen Zweifel und Zweifellosigkeit hin- und herzupendeln.

Wer Zach Kings Videos sieht, bekommt genau das direkt zu spiiren. Man ist versucht, den Trick immer wieder anzuschauen, um
dahinter zu kommen, wie er gemacht ist, nur um sich dariiber zu amiisieren, dass es nicht klappt und man doch wieder geglaubt

hat, dass alles so passiert, wie man es gesehen hat.

3

Verstiarkt wird das durch weitere Tricks. Die Vine-Beitrige sind ndmlich nicht langer als sechs Sekunden, sie bieten bei King nur
eine einzige Szene mit nur einer einzigen Pointe, manchmal sind es auch zwei oder drei, die dann allerdings nur die erste blitzsch-
nell variieren. Damit werden gar keine groleren Erzihlzusammenhinge etabliert, wie das beim Film der Fall ist. Es gibt nicht ein-
mal wie bei Zauberei-Shows eine ganze Reihung verschiedener verbliiffender Nummern, die aufeinander folgen. Es gibt bei Vine
immer nur diesen einen Film zu sehen. Man muss schon selber weiter scrollen, will man den nichsten anschauen.

Das ist bei der ,,Hinrichtung* von Mary Stuart zwar nicht anders. Aber dafiir lauft bei Vine alles im Loop. Wenn ein Beitrag zu
Ende ist, setzt er fast ansatzlos wieder vorne an. Das Video lduft deshalb, wenn es erst einmal in Gang gesetzt ist, unendlich weit-
er, wenn man es nicht wieder stoppt. Dadurch erkldren sich die ungeheuer grolen Abspielzahlen, die unter Zach Kings Videos
bei Vine verzeichnet werden. Sie laufen eben nicht nur einmal. Sie laufen in der Dauerschleife. Dadurch erklirt sich dann auch
die besondere Faszination, die von seinen kleinen Szenen ausgeht. Wenn die Leistung der Betrachter*innen von Filmen mit trick-
senden Schnitten darin besteht, Kohidrenz gegen den Zweifel herzustellen, und beim Betrachten von Kings Videos hinzukommt,
dass man mit dem Zweifel wieder gegen den Eindruck von Kohirenz arbeiten muss, und das alles in nur sechs Sekunden, so wird
man quasi-automatisch in die ndchste Runde reingezogen: Man loopt mit, bis der Witz verbraucht ist.

Zach King schreibt sich damit noch einmal anders in die Filmgeschichte ein. Etwa an dem Punkt, wo der belgische Physiker
Joseph Antoine Ferdinand Plateau zu Beginn der dreiBiger Jahre des 19. Jahrhunderts auf der Grundlage seiner Experimente mit
der Wahrnehmung zerlegter und wieder zusammengesetzter Bilder so genannte Phenakistiskope entwickelt. Das sind kreisrunde
Scheiben, auf denen am Rand entlang immer dieselben Abbildungen in leicht verschobener Perspektive so gleichmiflig angeord-
net sind, dass sich fiir den Betrachter, wenn er durch einen Schlitz darauf sieht, beim Drehen der Eindruck ergibt, dass sie sich be-

https://www.youtube.com/watch?v=s0KADBMXY-8
wegen ( ).

Zach Kings Videos teilen mit diesen Scheiben und den Apparaturen, durch die man sie in Gang bringt und beobachten kann, das
repetitive Moment, die Wiederholung einer kurzen Sequenz, einer kleinen Bewegung, einer einzigen Szene, von der man denken
mag, dass sie tatsdchlich passiert, obwohl das Auge eben nur getduscht wird. Und weil man sie immer wieder sehen muss, wenn
man versuchen will, der Tduschung auf die Spur zu kommen, und sich doch immer wieder tduschen lisst, gibt es auch hier durch
den Loop den magischen Moment, der als hypnotisch erfahren wird: Das Auge kommt nicht mehr los. Erst dann, wenn sich der
Witz abgenutzt hat.

4

Es gibt aber noch mehr Tricks, die das Geheimnis der Magie von Zach Kings Videos ausmachen und die ihn von allen anderen
Projekten der Filmgeschichte unterscheiden. Kings Werkstiicke stehen namlich nicht fiir sich allein. Sie sind auf den Seiten von
Vine eingebettet. King ist nur ein Sender unter vielen anderen, die auf derselben Plattform Videos hochladen. Und er ist zugleich
ein Zuschauer unter vielen anderen, die auf ihren Timelines die Videos all derer zusammenfiihren lassen, denen sie folgen. Weil
immer neue Videos hochgeladen werden, entsteht ein eigenartiger Flow. Was eben noch neu war, wird auf der Zeitleiste nach un-
ten gedriickt. Oben sieht man nur das Allerneueste, das gleich schon wieder aus dem Blickfeld verschwinden kann.

Mitten in diesem Strom lassen sich kleinere und kleinste Strome organisieren, die nicht ohne Einfluss auf die gesamte Dynamik
bleiben. Jeder Video-Post ist mit einer Reihe von Eingriffsmoglichkeiten umstellt. Es gibt den Like-Button, der bei Vine eine

Herzform hat. Es gibt den Repost-Button, mit dem man den Beitrag aus einer fremden Timeline in die eigene iibertragen kann.
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Und es gibt einen Button, iiber den man den Beitrag auf anderen Plattformen einbetten kann. SchlieBlich gibt es die Moglichkeit,
das Video zu kommentieren.

Das alles ist Zach Kings Beitrédgen nicht duBerlich. Vielmehr sind seine Videos genau dadurch definiert, dass sie auf einer Platt-
form erscheinen, die nicht mehr zwischen Produzent*innen und Zuschauer*innen unterscheidet und dazu die Moglichkeit gibt,
sich mit eigenen Aktivititen an vorhandene Beitriige anzudocken oder sie durch das Markieren und Zitieren in Bewegung zu brin-

gen oder in Bewegung zu halten.

Wenn man Nutzer*innen von Vine dabei zuschaut, wie sie sich auf den Bildschirmen ihrer Smartphones in den Angeboten orien-
tieren, lasst sich gut erkennen, dass das geradezu hypnotische Haftenbleiben keineswegs durch das Anschauen einzelner Beitrige
hervorgerufen wird. Bei Vine sind es die eigenen Bewegungen, das Auf und Ab auf der Timeline, das Loopen in den Beitrigen,
das Abzweigen in andere Accounts, das Lesen von Kommentaren, das eigene Kommentieren, das Durchsuchen der Video-Ordner
auf dem Handy nach geeigneten Stiicken, die man selber posten konnte. Dazwischen werden eigene Filmchen produziert, hochge-

laden und daraufhin kontrolliert, ob sie von anderen angeschaut, mit Herzen markiert, zitiert und kommentiert werden.

Was an Zach Kings Videos so magisch wirkt, hat also keineswegs nur mit der Schnitttechnik und den Loops zu tun. Es ist die Teil-
nahme an einem uniiberschaubaren Geschehen, das sich durch die Bewegung aller Beitriige und Eingriffe auf der gesamten Platt-
form ergibt. Es ist das Involviertsein in einen Vorgang der Rezeption, der noch in den kleinsten Bewegungen produktive Folgen
hat. Es ist die direkte Riickkoppelung mit einem Beitrag, den eine andere Person gesendet hat, durch die Energien an den Beitrag
abgegeben und zugleich von ihm aufgenommen werden.

Im Fall von Zach Kings Posts ergibt das bei Vine komplexe Verwirbelungen, die andere Plattformen erreichen und schlielich so-
gar aus dem Web 2.0 heraus die klassische Presse und das Fernsehen erreichen. Sie erzeugen einen temporiren Sog, durch den
weitere Aktivititen in Gang gesetzt werden, die zu einer Bewegung fiihren, die man dann als ,,Netz-Phéinomen* bezeichnen kann

— oder die eben, verkiirzt auf das einzelne Werkstiick zuriickgerechnet, magisch erscheinen.

5

Was Zach King produziert, ist Teil einer viel groBeren tektonischen Bewegung, mit der sich der Umgang mit dem Bewegtbild im
Netz verdndert. Sichtbar wird das auerhalb von Vine an den GIFs, die sich seit ein paar Jahren massenhaft im Netz verbreiten

(https://news.artnet.com/arl-world/a—brief—history-of—animaled-gif -art-parl—one-69060)

Auch GIFs arbeiten mit der Nachbild-Technik. Auch sie operieren mit der extremen Verkiirzung des Beitrags. Sie konzentrieren
sich auf die Performance einer ausschnitthaften Bewegung. Sie laufen in einer Dauerschleife. Und sie lassen sich liken, zitieren,
weiterverschicken, weiterbearbeiten und in andere Kontexte einbetten. Benannt sind sie nach dem zuerst 1987 veroffentlichten
Programm, mit dem Einzelbilder platzsparend komprimiert und versendet werden und das als Kiirzel am Ende des Dateinamens
angezeigt wird: .gif — ,,Graphics Interchange Format“. Von Netzbrowsern werden GIF-Dateien so ausgegeben, dass die Bilder in
schneller Folge nacheinander erscheinen. So langsam, dass man sie als Diaschau ansehen kann. Oder eben so schnell, dass sich
der Eindruck ergibt, dass sie ineinander iibergehen und eine Bewegung zeigen.

Dass das GIF fiir Animationen eingesetzt wird, ist ein Nebeneffekt. Die Moglichkeit, mit dem Programm Icons tanzen und
rotieren zu lassen, wird erst Mitte der 90er-Jahre intensiver als Spielerei fiir die Gestaltung von Webseiten genutzt. Dann sorgen
Lizenzstreitigkeiten dafiir, dass niemand so recht mit GIFs arbeiten mag und sie sich lediglich als Sidekicks auf Myspace und ver-
wandten Seiten verbreiten. SchlieBlich tiberholt das Flash-Programm das Graphics Interchange Format an Praktikabilitdt und
Komfort. GIFs liefern nur grob gerasterte 8-Bit-Grafiken, die auf ein langsames Netz ausgerichtet waren. GIFs sind stumm, es

gibt nur Bilder zu sehen. Und ein GIF lauft einfach durch und wiederholt sich, ohne dass man eingreifen kann.

So verbreitet sich das GIF am Ende der Nuller- und zu Beginn der Zehnerjahre des 21. Jahrhunderts gegen alle Wahrschein-
lichkeiten in einem Netz, in dem man ldngst in Hochgeschwindigkeiten ganze Filme in HD-Qualitit iibertragen kann. Als es noch
nicht moglich ist, YouTube-Filme auf Webseiten zu integrieren, schneiden User kleine Sequenzen heraus, iibersetzen sie ins
Graphics Interchange Format, setzen sie ein und verlinken sie. Ausgewihlt werden miissen dafiir prignante Sequenzen von zwei
bis zehn Sekunden Linge, die charakteristisch fiir das verlinkte Video sind.

Als beste GIFs gelten dabei aber nicht nur die besonders charakteristischen. Auf der Plattform 4chan, spiter auch bei Tumblr, wo

auch das Einbinden von GIFs zugelassen wird, entwickeln sich eigene Wettbewerbe, die wirklich besten Ausschnitte zu finden,
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die etwas Abgeschlossenes erzihlen, eine interessante, absurde oder witzige Bewegung isolieren, etwas Ritselhaftes entdecken
oder die dsthetische Eigenstindigkeit des Bewegtbildes selbst vor Augen fithren. Wer sie anschaut, wird wie bei Zach Kings
Videos in eine Schleife gezogen, die hypnotisch wirkt. Jedes Stiick fiir sich scheint verstindlich und unverstindlich zugleich.
Jedes erscheint aus einem groferen Kontext genommen und auf sich allein gestellt. Und jedes verweist die Betrachter*innen auf
den Kontext, dem es entnommen ist. Weil das in der Kiirze des Stiicks nicht zu verstehen, allerhochstens auszubalancieren ist,

rutscht man beim Betrachten immer gleich in die nichste Schleife hinein.

Es ist deshalb kein Zufall, dass man auf lauter Listen und Sammlungen sto6t, wenn man ,,GIF“ und ,,hypnotic* googelt. Hier fin-
det man Spitzenprodukte, an denen man haften bleibt, weil man beim Betrachten in eine dynamische Balance gerit, aus der man
nur schwer herausfinden kann. Mit dieser Wirkung entstehen laufend neue Mikrofilme, die an experimentelle Videokunst erinn-

ern (hup://www.buzzfeed.com/lballeyZI I/30—amsts—prov|ng—that—glfs—are—the—next—greal—ar—e9sd#4gxq760_|ag). Es entstehen auch die so genannten

»Reaction-GIFs*“. Sie konzentrieren sich auf Gesichter, Kérperhaltungen oder Bewegungen, die Wut, Trauer, Verzweiflung, Resig-
nation, Hingabe, Liebe, Erregung, Gleichgiiltigkeit, Grofziigigkeit, Ekel, Arroganz, Selbstverliebtheit, Abschitzigkeit oder Uber-
heblichkeit zum Ausdruck bringen. Da sie das im Loop tun und damit immer wieder denselben Ausdruck und dieselbe Geste

. . . . . https://reactiongifsarchive.imgur.com
wiederholen, wirken sie besonders intensiv (" 7 g g ).

Scrollt man durch die Tumblr-Blogs, auf denen nur GIFs gepostet werden, oder steuert eine der Suchmaschinen an, die sich
mittlerweile auf das Finden von GIFs spezialisiert haben, lisst sich eine visuelle Enzyklopidie der Mimiken und Korpersprachen

in den Bewegtbildern des 20. und 21. Jahrhunderts entdecken (http://giphymm

die Filmmaterialien, die im Netz kursieren, massenhaft und unsystematisch durchsuchen, zerlegen und in GIFs umwandeln. Auch

). Sie wird fortlaufend erweitert von Usern, welche

http://gifmaker.me

fiir diese Umwandlung gibt es mittlerweile eigene Seiten ( ). Auf ihnen werden die hochgeladenen GIFs gesam-

melt und immer auch den anderen Usern zur weiteren Verbreitung zur Verfiigung gestellt.

Da Reaction-GIFs grofie Gefiihle und Bewegungen im Miniaturformat vorstellen, werden sie genutzt, um in den Kommen-
tar-Threads der sozialen Medien als Antworten gepostet zu werden. Sie heiflen eben so, wie sie heillen, weil man mit ihnen auf
ganz spezielle Weise reagieren kann. So werden so genannte Facepalm-GIFs gepostet, wenn man der eigenen Resignation an-
gesichts der Dummbheit des vorhergehenden Posts oder Kommentars Ausdruck verleihen will. GIFs mit kurzen abschitzigen
Blicken setzt man ein, wenn man zeigen will, wie sehr man das Vorangegangene verachtet. Eine Sequenz mit feiernden Menschen
wird gepostet, wenn man zeigen will, dass es einen Anlass zum Feiern gibt. Da sich die Stiicke, die unterschiedlichen Filmen ent-
nommen sind, in Nuancen unterscheiden, lassen sich diese Reaktionen ausgesprochen fein nuancieren. Wo Reaction-GIFs einge-
setzt werden, hat sich dementsprechend eine fein nuancierte Kommunikation mit Bewegtbildern ergeben, iiber die sich ganz

neuartige Filmsequenzen fiir den ergeben, der durch die Kommentarspalten scrollt.

6

Wenn die Stories, die man sich im Netz erzéhlt, immer kiirzer, immer schneller und immer fliichtiger werden, dann ldsst sich mit
Zach Kings Trickvideos und den GIF-Sekunden-Filmen verstehen, wie Kiirze, Schnelligkeit und Fliichtigkeit durch Tricks und
Strategien kompensiert werden. Die Fokussierung auf eine kurze Szene, eine Aktion oder eine Bewegung stellt etwas Ganzes her,
das durch den Loop immer weiter vergroBert wird. Fiir den, der langer auf ein GIF schaut, verwandelt sich die Miniatur in etwas
Grofes, das die gesamte Wahrnehmung in Beschlag nimmt. Das heif3it: Was so kurz und schnell und fliichtig scheint, wirkt so, als
sei es unendlich lang, als kiime es nicht von der Stelle und als sei es gemacht, um sich auf schicksalhafte Weise wiederholen zu
miissen, ohne dass es sich beenden kann.

Mit anderen Worten: Ganz offensichtlich folgen die Mikrofilme den Hochgeschwindigkeiten im Netz und scheinen sie sogar noch
iiberbieten zu wollen. Doch tun sie das, indem sie mitten im Rauschen fiir einen kurzen Moment fiir den Betrachter Raum und
Zeit auflosen und dadurch eine Zeitlosigkeit herstellen, die im Riickblick eigenartig lang erscheint, auch wenn sie tatsidchlich nur
ganz kurz gedauert hat. Hinzu kommt die Interaktivierung des Bewegtbildes. Die geloopten Kiirzestfilme sind mit Eingriffs-
moglichkeiten umstellt, die den Betrachter*innen die Moglichkeiten geben, eigene Dynamiken inmitten groer Verwirbelungen
zu erzeugen. Sie involvieren, sie aktivieren und erhohen damit die Wahrscheinlichkeit, dass man sich langer mit Einzelstiicken

beschiftigt und sie sich aneignet. Gerade weil sie kurz und schnell und fliichtig sind, erh6hen sie die Bindekraft. Wenn Kiirze,
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Schnelligkeit und Fliichtigkeit mit Prignanz und Pointierung und einer Ritselhaftigkeit verbunden wird, die nicht mit einem Mal
zu verstehen ist, dann bleibt man dran, dann driickt man eher den Like-Button, setzt es eher in die eigeneTimeline, ladt es runter,
bearbeitet es und lidt es wieder hoch.

Und das heifit dann: Die einzelnen Filmchen mogen kurz und schnell und fliichtig sein. Aber sie werden dadurch, dass sie sich in
neue Kontexte setzen lassen, mit anderen Texten, Bildern und Filmsequenzen verbunden. Sie haben die Moglichkeit, sich mit an-
deren Beitrigen zu verketten. Und weil sie unendlich kopierbar sind, konnen sie in immer neuen Kontexten immer wieder mit an-

deren Stiicken verkettet werden.

Die Kiirzestfilme, die deshalb im Netzkontext am besten funktionieren, sind jene, die eine hypnotisierende Eigenstindigkeit er-
reichen, indem sie Betrachter*innen affizieren, sich dabei aber niemals ganz preisgeben und dazu notigen, sich die nichste Sch-
leife auch noch anzusehen. Und es sind zugleich jene, die nicht sie selbst bleiben wollen, sondern ihre Kraft entfalten, wenn sie
als Teilstiicke in lingere Erzdhlzusammenhénge eingesetzt werden.

Das zu wissen ist nicht unwichtig, wenn es stimmt, dass sich das Web derzeit fiir die meisten User*innen immer weiter ins Social
Web verschiebt und immer ausschlieBlicher iiber die Timelines der Social Media Apps wahrgenommen wird. Wenn das Bewegt-
bild diese Timelines erobert und die User*innen damit zugeschiittet werden, dann ist die Frage, an welchen Posts man hiangen

bleiben wird und an welchen man einfach voriiberscrollt.

Sichtbarmachung - Magie - Wunscherfullung. Zwei
Denkfiguren und ein Fernsehprogramm

Von Insa Hartel

Betritt man einen Disney Themenpark, wie beispielsweise Disneyland Paris, und hier insbesondere das Fantasyland, so fillt sch-
nell die hohe ,,Prinzessinnen“-Dichte ins Auge. Wo man geht und steht, trifft man auf Midchen, die sich als Disneyprinzessin, als
Cinderella, Arielle, Schneewittchen oder Belle verkleidet haben und nun als ,,Miniaturprinzessinnen“ das Fantasyland bevélkern.
Besonders hoch ist die Dichte an Mini-Doubeln vor dem Prinzessinnenpavillon, in dem man die vermeintlich verlebendigten
Charaktere aus den Zeichentrickfilmen bewundern, sich mit ihnen fotografieren oder auch interagieren kann. Schlieflich kénnen
hier die Heldinnen aus den Filmen wie ,,in echt* getroffen werden, sofern man bei einer mehr oder weniger iiberzeugend als
Zeichentrickprinzessin verkleideten Schauspielerin von “echt und von “treffen sprechen kann. Doch genau dies tut Disney. In
der Logik des Konzerns und seiner Inszenierungsstrategien werden die genannten Charaktere nicht als Darstellungen einer fiktiv-
en Prinzessinnen-Figur durch eine Schauspielerin prisentiert, sondern als ,.echt” anzusehende Verkorperungen.
Interessanterweise sind neben den kleinen ,,Prinzessinnen” in von Disney als Merchandisingartikel verkauften Knisterkleidern
keine verkleideten erwachsenen Géste im Park anzutreffen. Warum dies so ist und was passiert, wenn jemand trotzdem versucht,
den Park in Verkleidung zu betreten, zeigt sich an der Performance ,,the real snow white* (2009) der finnischen Kiinstlerin Pilvi
Takala.

Als die Performerin als Disney-Schneewittchen verkleidet versucht, den Themenpark zu betreten, wird sie — noch vor dem Ein-
gang — von einem Mitarbeiter des Konzerns abgefangen. Dieser versucht der Performerin zu erklidren, warum sie Disneyland in
dieser Verkleidung nicht betreten diirfe: Sie dhnele zu sehr ,real snow white“, dem ,.echten“, dem ,.eigentlichen Schneewittchen
aus dem Park. Zwischen dem Disney-Mitarbeiter und der Kiinstlerin entwickelt sich im Folgenden ein dadaistisch anmutender

Dialog, in dem es darum geht, wer die ,,echte” Prinzessin sei:

“It’s about not to mix real ... the real character working here ... Like ... you are dressed like the same, ok? You know dressed, ok? So,
it is not possible to enter in these kind of clothes.”
“There is a Snow White dressed like this?”

“Yes, yes. You are dressed like Snow White, right?”
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“Yeah, I am, it’s Disneyland, right?”
“That’s a problem for us: Because we don'’t know what you are going to do. Maybe you are going to do bad things. We don't know.

You know, people can mix with the dress and you will do a wrong thing and let people think you are the real character, you know.”

Es zeigt sich also, dass es hier um die Angst vor einer potenziellen Verwechslung mit dem bereits anwesenden ,,Schneewittchen*
aus dem Park geht und um die Sorge, dass es zu Fehlinterpretationen der Besucher*innen kommen konnte. Denn was wiirde
geschehen, wenn die ,falsche” Prinzessin , fiir echt” gehalten wird und sich als ,,Zweitschneewittchen® nicht konform verhalt?
Bald darauf wird die Performerin von einer weiteren Mitarbeiterin darauf aufmerksam gemacht, dass Verkleidungen fiir Erwach-
sene im Park schlicht verboten sind. Das System Disney zeigt sich — wie auch andere Themenparks — als restriktiv, es will seine ei-

gene Wirklichkeit kontrollieren, indem es eindeutig zu bestimmen versucht, was hier als ,,echt und was als ,,unecht” gelten kann.

Nimmt man den von Disney offenbar als Problem empfundenen Konflikt rund um das vermeintlich originale Schneewittchen
ernst und stellt die Frage, was in diesem Fall echt und unecht, real oder irreal ist, so zeigt sich, dass das Verhiltnis zwischen die-
sen Polen gar nicht so einfach zu bestimmen ist, wie im Folgenden beispielhaft unter Riickgriff auf Theorien von Jean Baudril-

lard und Hans-Thies Lehmann gezeigt werden soll.

Folgt man beispielsweise Baudrillard und seinen Bemerkungen zu den Hohlen von Lascaux, so macht die Verdoppelung aus etwas
vermeintlich Echtem etwas Kiinstliches. In Lascaux ist es nicht mehr erlaubt, das Hohlen-Original zu besichtigen, sondern man
bekommt — nach einem Blick durch ein Guckloch — eine exakte Replikation zu sehen. Hier geniigt die Verdoppelung, ,,um zu be-
wirken, daf} sie beide kiinstlich erscheinen“ (Baudrillard 1978: 20). Bezieht man dieses Beispiel auf die von Disney engagierte
Prinzessin-Darstellerin und ihre Verdoppelung durch die Performerin, wobei die ,,Prinzessin“ im Park ja in der Logik des Dis-
ney-Konzerns als Original anzusehen ist, so wiirde diese vermeintlich echte Prinzessin durch die verdoppelte, von Aulen kom-
mende Prinzessin als unecht entlarvt: Beide Prinzessinnen wiirden dann durch die Verdopplung fiir unecht, fiir verkleidete Schaus-
pielerinnen, gehalten.

Nach Baudrillard versucht das System zugleich, immer das Realitéitsprinzip wiederherzustellen, denn die Ordnung ,.entscheidet
sich [...] stets fiir das Reale” (ebd.: 37). Baudrillard wirft ferner die Frage auf, ob ein simulierter Uberfall oder eine inszenierte
Storung nicht hirter bestraft wiirde als ein echter Aufstand, weil diese Inszenierung das System insofern in Frage stellt, als es Ge-
fahr lauft, selbst nur als Simulation angesehen zu werden (vgl. ebd.: 35f.). Doch schlieBlich, so Baudrillard, miisse sich das Sys-
tem stets fiir das Reale entscheiden, da die inszenierte Storung nicht von der realen zu unterscheiden sei. Es miisse die Stérung im-
mer als Storung behandeln und niemals als Simulation (ebd.).

Entsprechend wertet das System Disney die inszenierte Simulation, als die die Performance von Pilvi Takala anzusehen ist, auch
als tatsdchlichen Angriff auf die Ordnung und versucht durch Restriktion, das geltende Realititsprinzip wieder herzustellen. Die
Ordnung, d. h. hier das System Disney, nimmt also beide ,,Schneewittchen® als real an — und damit die Inszenierung als echte Be-
drohung der Ordnung wahr, obwohl es sich nur um einen simulierten Angrift handelt.

Ebenfalls mit Baudrillard ist festzustellen, dass Disneyland als Realitit angesehen werden kann, wihrend sich die Welt auflerhalb
als Realitit gibt, obwohl sie nur noch aus Simulation besteht — dhnlich wie seiner Meinung nach durch ein Gefingnis verschleiert
werde, dass eigentlich die gesamte Realitit einem Gefédngnis gleicht. Dementsprechend werde ,,Disneyland [...] als Imaginéres
hingestellt, um den Anschein zu erwecken, alles Ubrige sei real” (ebd. 25). Alles im Themenpark ist demnach als real anzusehen,
alles auflerhalb des Parks aber nur als dessen Simulation. Das Schneewittchen im Park wire dann also wirklich das echte Schnee-

wittchen, wihrend das auerhalb nur als Simulation auftritt, also unecht ist.

Mit Hans-Thies Lehmann lieBe sich der Auftritt der Performerin wiederum als ,,Einbruch des Realen” betrachten. Der Fehler,
das Reale — in diesem Fall im Mirchengewand — erscheint und entlarvt ihre Umgebung als Fiktion. Das ,,Schneewittchen* aufler-
halb des Parks wire demnach das Reale im fiktiven Gewand, wéhrend die Figur im Park nur eine (theatrale) Fiktion verkorpern
wiirde.

Beim ,,Einbruch des Realen“ geht es nach Lehmann allerdings weniger darum, dass etwas wirklich Echtes erscheint oder um eine
Festlegung dessen, was echt und unecht ist, als vielmehr darum, mit den Grenzen zwischen Realem und Fiktivem zu spielen.
Nicht die Behauptung des Realen an sich stellt die Pointe dar, ,sondern die Verunsicherung durch die Unentscheidbarkeit, ob man
es mit Realitit oder Fiktion zu tun hat“ (Lehmann 2005: 173, Hervorhebung im Original). Dies geschieht auch bei der Perfor-
mance von Pilvi Takala. Es geht hier nicht darum, dass die Performance festlegt, was als echt und was als unecht angesehen wer-

den kann, sondern dass die Zuordnung dieser beiden Parameter uneindeutig wird; die Grenzen verschwimmen und werden unk-
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lar, es kommt zu einer Verunsicherung, die Disney freilich vermeiden mochte.

Das Spiel von echt und falsch, real und irreal wird aber nur moglich, weil die Performance in der rdumlichen Néhe eines Disney
Themenparks stattfindet, wo eine Illusion produziert wird, die gleichzeitig von Disney als ,,echt” verkauft wird. Umberto Eco
bezeichnet Disneyland als ,,authentic fake®, als ,,vollkommen realistisch und zugleich vollkommen phantastisch* (Eco 1987: 81) —
genau wie auch die Disney-Prinzessinnen zugleich als realistisch présentiert werden, obwohl vollkommen klar sein diirfte, dass

sie ins Reich der Fantasie gehoren.

Taucht aber plotzlich die Performerin im Schneewittchen-Kostiim auf, werden die Grenzen zwischen Realitit und Fiktion, Origi-
nal und Fake, die in Disneyland ohnehin schon verschwimmen, nun ein weiteres Mal verschoben und neu gezogen. Disney ver-
sucht, diese Uneindeutigkeit um jeden Preis zu verhindern, damit klar und kontrollierbar bleibt, was als echt und was als unecht
angesehen werden kann. Stellen nunmehr die ,,Miniaturprinzessinnen® durch ihre Anwesenheit den Echtheitsanspruch der von
Disney engagierten Prinzessinnen-Darstellerinnen nicht in Frage, sondern unterstreichen eher diesen Anspruch, indem sie diese
Figuren ungewollt verfremden, trifft dies nicht mehr auf eine erwachsene Person zu, da es bei einer solchen unter Umstinden zu

unerwiinschten Verwechselungen mit den ,.echten® Prinzessinnen kommen kann.

Exemplarisch an Pilvi Takalas Schneewittchen-Verdopplungs-Intervention zeigt sich die ,,magische” Kraft von Perfor-
mance-Kunst: Sie entlarvt die von Disney postulierte Zauberkraft, Disneyfiguren Leben einzuhauchen, als Fiktion und bringt so
die reale Kehrseite des magischen Konigreiches zum Vorschein, sodass das dort geltende Verhiltnis von echt und falsch, real und
irreal ins Wanken gerit und bezogen auf vergleichbare Verhiltnisse im Aufen reflektiert und — zumindest potenziell — neu verhan-
delt werden kann. Denn nirgendwo ist das Reale so real und gleichzeitig so irreal, liegen diese Grenzen so nah beieinander, wie in

Disneys magischem Konigreich.
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