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Vom Ver-Rucken der Phanomene - Reflexionen uber
Wirklichkeiten von Stimmen

Von Kristin Westphal

]

Abb. 1 Landungsbriicke Hamburg. Schultheater der Lander 2009
© Giinter Frenzel

Fasziniert von den Bilderwelten der Neuen Medien verbleibt die allgemeine Debatte meist in der kulturhistorisch interpretier-

baren Blickbeschrinkung auf die Augen und das Sehen.!!! Unter den Bedingungen der technischen Apparaturen findet derzeit
eine Umorientierung statt. Neue auditive Praxen im Verbund mit taktilen, visuellen, rdumlichen Medien bringen auf eine andere
Weise das Zusammenspiel von Schrift, Bild, Ton, welche kulturhistorisch hierarchisch und isoliert voneinander betrachtet wer-
den, in den Blick. Erfahrungsvollziige wie das Horen und das Sehen thematisieren das grundlegend medial angelegte Verhiltnis
des Menschen zur Welt. Die Technik bricht nicht von auBen in z. B. die Stimme oder das Auge bzw. Bild ein, ,Kiinstliches* ist
bereits von Anfang an in ihr am Werk. , Kiinstlichkeit” und ,Natiirlichkeit* ist von daher integraler Bestandteil jeder Erfahrung.
Jede Erfahrung und Wahrnehmung ist durch strukturelle Differenzen gekennzeichnet. Wenn nun alle Erfahrungen medial struk-
turiert sind — so unsere These — dann setzt sich diese Strukturierung auch auf neue und andere Weise in den Medien fort. Kiinst-
lerische Projekte greifen in jlingster Zeit zunehmend diese Modalititen, Welt zu horen und sehen auf. Sie tragen auf ungew6hn-
liche Weise dazu bei, Hor- und Sehordnungen zu befragen, um auf diese Weise Verschiebungen im Raum durch Performances
anzustellen (Waldenfels 2010; Westphal 2010a/b; 2011).

1. Zur Hierarchie der Sinne

Wenn wir Bilder von der Welt entwerfen, entsteht notwendig eine Differenz von Welt und Weltbild, mit allen erkenntnistheo-
retischen Risiken und Gefahren, Tduschungen und Trugbildern. Dem Bild, von dem wir uns ein Bild machen, glauben wir dabei
in der Regel mehr, als dem Bild, das wir uns von etwas Gesagtem machen. Auch sind wir iiberrascht, wenn die Telefonstimme,
von der ich mir ein Bild mache, sich nicht mit der Person deckt. Manipulationen sind in beiden Bereichen gleichermafien tech-
nisch realisierbar. Demzufolge haben wir es in doppelter Hinsicht mit Trugbildern zu tun: den technisch hergestellten und unseren
eigenen. So ist weder unserer Wahrnehmung zu trauen, noch den Bildern, wie sie sich durch Medien vermittelt zeigen.[z]

Die Stimme steht in der Zeit, sie ist im Charakter eher fliichtig und steht dem Gedichtnis und Erinnern und damit verbunden
auch Vergessen anheim. Beim Zuhoren kann ich auch etwas iiberhoren. Ein Bild kann ich mir immer wieder ansehen und aus ver-
schiedenen Blickwinkeln befragen, es beansprucht eher den rdumlichen Sinn, grenzt aber auch aus und tiberdeckt etwas anderes
zu Sehendes. Das Horen und Zuhdoren ist als traditionelles Erkenntnismodell dem Visuellen untergeordnet und von geringerer Be-
deutung. Die Fliichtigkeit des Phanomens der Stimme unterlduft eine traditionelle Vorstellung von Wissenschaftlichkeit, die in
objektivierbaren Ergebnissen ihren Riickhalt findet, wihrend mit dem Phinomen der Stimme Kontrollverlust einhergeht. Diese
Auffassung betrachtet das Sehen als etwas, das feststellt und auf Bilder aus ist. Sich ein Bild machen bedeutet in dieser rational
orientierten Logik, Bilder zu entwerfen, Begrenzungen vorzunehmen und auf Distanz zu gehen (Westphal 2002, 40). Diese

herrschaftskritische Sichtweise beschiftigt sich mit der Frage, wer sieht und hort und dariiber bestimmt.

Der Zugang, den wir hier verfolgen, verweist uns dariiber hinaus auf Formen, wie uns z. B. Sprechen/Sehen gegeben ist. Sie zei-
gen sich performativ und prozesshaft als Artikulation von Sinn in der Angewiesenheit auf den Hérenden bzw. Sehenden als den
anderen, der hort/sieht und den Sprechenden/Sehenden, der sich hort/sieht. Mit diesem Erkenntnisinteresse verbindet sich eine

Hinwendung zu den Prozessen der Aufnahme und Aneignung von Gegenstinden, auf die Wahrnehmung von Selbst und Welt.
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2. Wie wir sehen und horen

Wir gehen mit Merleau-Ponty (1966) davon aus, dass jede Wahrnehmung grundsitzlich situativ und kontextuell gebunden ist. Es
gibt keine reine Wahrnehmung eines wahrgenommenen Gegenstandes. Kant hatte angenommen, dass jede mogliche Wahrneh-
mung ein sich selbst begriindendes, urspriingliches und synthetisches Vereinheitlichungsprinzip, das grundsétzlich tiber em-
pirische Sinneserfahrungen wie dem Sehen stehe, zur Voraussetzung habe (Kant 1993, 161). Wir gehen hier von Grundstrukturen
des Sehens und Horens aus, zu denen die Gestaltbildung, Horizontalitiit, Zeit- und Raumstruktur gehoren, die unsere Wahrneh-
mung organisiert. Wir haben es immer mit einer gestalt- und bedeutungshaften Wahrnehmung zu tun. Auch ist unsere Wahrneh-
mung gebunden an den Kontext mit etwas Anderem. Wir nehmen Dinge immer schon in einer bestimmten Weise wahr. Wir neh-
men nicht nur etwas Bestimmtes wahr, sondern immer Anderes mit wahr. Wir konnen aulerdem davon ausgehen, dass die
Wahrnehmungsregister untereinander, wie das Sehen und Horen etc., verbunden sind. Das findet in der Sprache der Synésthesie
seinen Ausdruck. Wenn z. B. eine Farbe als schrill bezeichnet wird, also eine Farbe mit einem Ton verglichen wird. Wahrneh-
mung ist in personaler und sozialer wie auch historischer Hinsicht eine Strukturierungsleistung in einem bestimmten zeitlich und

raumlich vermittelten Kontext.

Seit 100 Jahren befinden sich die Modalititen und Formen der Wahrnehmungen nachweislich mit Hilfe der Medien selbst in ein-
er kontinuierlichen Transformation. Crary kommt zu dem Schluss, wenn es im zwanzigsten Jahrhundert ein bleibendes Charak-
teristikum des Sehens gibe, dann das, dass ein solches fehle (Crary 199, 22). Es unterliege der Adaptierbarkeit an technologische

Beziehungen, neuen sozialen Konfigurationen und neuen 6konomischen Zwingen im Zuge eines Modernisierungsprozesses.

Mit Blick auf den Rezipienten sind unsere Wahrnehmungen engstens verkniipft mit ihrer Erfahrungsgeschichte. Wie wir sehen,
horen, riechen etc., wird nicht allein von uns hervorgebracht. Sie sind verbunden mit dem, was gesehen oder gehort etc. wird.
Dariiber hinaus sehen wir ein Bild immer als ein Bild. Es macht einen Unterschied, ob ich einen Rembrandt im Deutschen Muse-
um betrachte oder im Netz. Es macht einen Unterschied, ob ich einen Gesangsvortrag in einem Konzertsaal, in einem Park oder
zu Hause auf CD hore. Atmosphire, Akustik, Techniken (Mikrofon, Lautsprecher) prigen die Aufnahme des Gesangs. Und nicht
zuletzt nehmen wir immer auf dem Hintergrund einer Erfahrungsgeschichte mit den Dingen der Welt wahr. Das Telefon, welches
selbst immer wieder virtuelle Rdume zwischen den Menschen schafft und damit verbindet und trennt zugleich, hat sich z. B. in
den letzten 100 Jahren als Apparatur und im Umgang damit gewandelt (vgl. Miinker 2006). Und nicht zuletzt: Jeder Mensch lebt
in anderen Verweisungsbeziigen, die seine Wahrnehmung von sich und Welt beeinflusst (vgl. Meyer-Drawe 2001, 11f.). Die
Frage stellt sich hier nun insbesondere, wie sich diese grundlegenden Annahmen in Hinsicht auf die neuen Medien behaupten
bzw. neu stellen. Oder verlieren sich diese Beziige im Uberall“ des Netzes? Am Beispiel Stimme soll dies im Weiteren erortert
werden.

3. Stimme als und im Medium

Die Stimme ist wesentlicher Bestandteil und Triager von Information und dariiber selbst an Kommunikation beteiligt, sie ist also
auch Information, Geste und Ausdruck. Uber Stimme zu sprechen findet in und mit der Stimme statt. Darin ist ein Moment der
Doppelung enthalten, das jedoch nicht zur Deckung kommt. Stimme entzieht sich einer eindeutigen Verortung. Sie erscheint als
Selbstprisenz, indem ich mich selbst sprechen hore und zugleich als Fremdheit, indem ich mich selbst sprechen hore, wie ein an-
derer mich hort. Horen ereignet sich als Antwort auf einen Anspruch, der vom Anderen ausgeht, das auch das eigene Andere sein
kann. Es gibt eine Differenz zwischen der gehorten und gesprochenen Stimme. Stimme unterliegt nicht nur einem stidndigen Wan-
del und Anpassungsprozef3, sondern sie ist auch vielschichtig. Sie erscheint in ihrer Korperlichkeit, hat Alter, Geschlecht und
Identitiit, sie hat Klang und Sinn, Ton und Bedeutung gleichzeitig. Uber Stimme lisst sich nur reden, wenn man das Horen mit be-
denkt. Reflektiert wird von daher die Stimme als vergesellschaftete, technisch-medial reproduzierte, als leibliche in leben-
sweltliche Beziige eingebettete Stimme und als Thema unserer Horgewohnheiten. Im technischen Medium wird eine andere Wirk-
lichkeit der Stimme produziert. Medien machen diese Differenz bewusst. Stimmen kénnen medial verdndert werden, das Horen
jedoch nicht. Stimmen — wie auch immer medialisiert — miissen gehort werden und bediirfen gerade deshalb des Riickgriffs auf

die kommunikative Situation des leiblich-sinnlichen Zuhorens.
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4. Medien als Zugange zur Welt

Medien hat der Mensch immer schon verwendet, um sich iiber seinen Korper hinausgehend Ausdruck zu verschaffen, sich zu in-
szenieren oder seine Arbeit zu erleichtern. D. h. der Zugang zur Welt ist immer schon vermittelt und medial. Medien bringen das
Wie ins Spiel, namlich die Mittel, Wege und Verfahren, um sich zu entdufern und auszudriicken. Waldenfels weist auf die Grund-
situation des Menschen als Lebewesen hin, das auf der Schwelle von Natur und Kultur existiere (Waldenfels 1999, 94). Weder ge-
ht der Mensch ginzlich in die Natur ein, noch lésst ihn seine leibliche Zugehorigkeit zur Natur aus dieser ginzlich heraustreten.
Diese Ambivalenz verweist uns auf die grundlegende Medialitit unseres Zugangs zur Welt, wie sie sich z. B. schon iiber den Korp-
er oder die Sprache vollzieht. Medien sind materiale Formen, ohne die es das in einem Medium Artikulierte nicht gibe. Medien-
welten sind so gesehen nicht allein als Ersatz fiir leibliche Vorgidnge zu sehen, sondern als etwas, das fiir etwas Anderes steht und

dadurch etwas Eigenes vorstellt. Beispiele sind technische Apparaturen, abstrakte Symbolsysteme etc.

5. Verkorperung der Medien. Entkorperung leiblicher Vorgange

Mich interessiert nun im Besonderen die zu Beginn des 21. Jahrhunderts bestehende alltégliche Grundsituation des Menschen zu
verstehen, die sich speziell angesichts ,kiinstlicher”, technologisch erzeugter Medien herstellt und die leibliche Priasenz des Men-
schen weit tiberschreitet. Mit fortschreitender Technisierung lidsst sich beobachten, dass sich der Charakter der Medien in einer
spezifischen Weise verdndert hat. Die Medien zeigen sich in korper-analogen Formen, die sich im Vollzuge der Aus-
differenzierung immer mehr von einer leiblichen Organisation entfernt haben. Die Maschine bzw. Technik ersetzt leibliche
Vorginge, indem sie den leiblichen Umgang mit ihnen nicht auer Kraft setzt, sondern auf einer reduktionistischen Stufe
konserviert: Das Handwerkliche verschwindet im Bedienen einer komplexen Maschine; das Live-Orchester wird konserviert und
synthetisiert, das abstrakte Sehen iiber Meniis und Anzeigen auf Bildschirmen, das rudimentire Bedienen von Hebeln und Schal-
tern oder Tastaturen und der ,,Maus”“ kennzeichnen den Umgang mit Medien. Wird der Leibkorper zum Anachronismus? Es fin-
det eine Verkorperung in die Medien statt und gleichzeitig eine Entkorperung leiblicher Vorginge. Fiir den Prozess der tech-
nischen Entwicklung im 19. und 20. Jahrhundert heift es, dass die explorativen Wahrnehmungsprozesse immer mehr den Weg
iiber die abstrakte metrisch visualisierte Realitit der Instrumentenwahrnehmung nehmen miissen. Die unhintergehbare Situation
der Anwesenheit des anderen bzw. die materiale Welt der Dinge, die an sinnliche Wahrnehmungen gebunden sind, wird tiber
virtuelle Einfliisse und Manipulation abgeschnitten. Im Umgang mit elektronischen Medien kann man nicht immer wissen,
welchen Prisentationsstatus Texte, Reden, Kldnge oder die Bilder in dem Medium haben. Handelt es sich um eine Live-Auf-
nahme? Oder um eine Aufzeichnung, die gekiirzt oder geschnitten wurde, oder um eine fingierte Situation? Haben wir es mit ein-
er Computersimulation zu tun? Sind die Worte, die wir horen, in einer realen Zeit hintereinander gesprochen oder bereits tech-

nisch zusammengesetzt, etc.?

Wir erleben keinen volligen Ersatz der Sinne, sondern auf der Seite des Rezipienten eher eine Reduktion und zugleich sym-
bolisch-abstrakte Verdichtung der sinnlichen Wahrnehmungsgehalte, wie sie sich z. B. iiber Zahlenskalen fiir Zeitdauer, Laut-
stirke u. a. zeigen. Zugleich geschieht auf der Seite der Medien die Substitution, die jedoch ohne die organischen Vornormierun-
gen (damit tiberhaupt etwas gesehen werden kann) der sinnlichen Wahrnehmung nicht existieren kann. Zu unterscheiden sind in
diesem Zusammenhang die Wahrnehmungsakte von dem Wahrgenommenen. Es sind dann die Wahrnehmungsakte, deren sinn-
liche Fiille sich entleeren, wie wir es schon in der Literalisierung der Erfahrung beobachten konnen. Stattdessen nimmt die kogni-
tive Struktur zu. Es miissen Skalen, Anzeigen und Symbole interpretiert und entschliisselt werden, um Auskunft iiber das zu erhal-
ten, was sie reprisentieren bzw. messen. Von daher ldsst sich die These aufstellen, dass sich eine technische Welt ohne humane lei-
bliche Referenz und Wahrnehmungsregister schwerlich vorstellen lisst. Sie ist ohne den leiblich prisenten Leser/Horer/Zuschauer
nicht moglich.

6. Wirklichkeiten und Moglichkeiten

Die Erfahrungen, die in den neuen Technologien aus ihren urspriinglichen Kontexten gezogen werden und zu neuen Wirklichkeit-

en in kiinstlichen Beziigen hergestellt werden, verdndern unsere Wahrnehmungsweise und auch die Bedingung der Moglichkeit zu

Seite 3von 8



Zeitschrift Kunst Medien Bildung, ISSN 2193-2980
https://zkmb.de/tag/moeglichkeit/, 1. Juli 2026

erfahren. Die erlebbare Welt zeichnet sich darin aus, dass ihre Moglichkeiten innerhalb konkreter Situationen gewonnen werden.
Die virtuellen Welten hingegen basieren auf kalkulierten und kontextunabhidngigen Situationen (Waldenfels 1998, 232). Die Me-
dien ,lockern die Verankerung im Hier, indem sie Moglichkeiten des Dortseins freisetzen und den Spielraum der Erfahrung teils
erweitern, teils vervielfaltigen* (233). Das unmittelbare Erleben, das wir nicht zum Gegenstand haben, wird zum Gegenstand

eines Metawissens und von Beobachtung (ebd.)

Im Zentrum fiir Medien und Neuere Technologien in Karlsruhe hat mich eine Installation besonders tduschen kénnen. Auf einer
Wand in einem kleinen verdunkeltem Raum wird eine Tiir projiziert, die sich irgendwann mal 6ffnet und ein Kind scheint here-
inzuhiipfen, die Tiir verschlief3t sich wieder. Fiir einen Moment habe ich geglaubt, es sei wirklich eine echte Tiir, die sich 6ffnet.
Die Dunkelheit des Raumes versperrte mir fiir diesen Moment die Moglichkeit der dreidimensionalen Sichtweise. Die
»Tduschung® gelingt hier nur, wenn der Wahrnehmungsmodus auf das ,,Sehen” eingeschrinkt ist. Die Simulation ist dann als im-
manente Steigerungsmoglichkeit zu betrachten, die vorhandene Strukturen nutzt und einseitig perfektioniert. Unsere Wahrneh-
mung ist immer schon verkniipft mit konstruierten oder kiinstlichen Eingriffen. Schon in der einfachen sinnlichen Erfahrung se-
hen wir mehr, als wir direkt sehen. Wir nehmen einen Menschen in bestimmten Ausschnitten wahr, haben aber trotzdem nicht ei-
nen ,.halben® Eindruck von der Person, sondern eine ganze Wahrnehmung. Es sind die ,Uberschiisse“ von Sprache, Klingen etc.,
die dazu beitragen, sich ein ganzes Bild von einer Situation, einer Person etc. zu machen. D. h. Phdnomene iiberschreiten immer
schon die Grenzen ihrer Sichtbarkeit (vgl. auch die Horizonthaftigkeit, die Abschattungen etc.). Somit ist Prisenz zugleich auch
Apprisenz und Absenz. Genau in diese Struktur nistet sich die Virtualitit und Idealitét ein: z. B. die Idee einer standpunktlosen
All-Sicht, oder aber das Mogliche an einer Erfahrung, die sich schon im Wirklichen vor-zeichnet und die Verselbststindigung die-
ses Moglichen zu einem zukiinftigen Wirklichen und Vollkommeneren. Maschinenhaftes ist nicht allein duflerlich. Meyer-Drawe
schreibt davon, dass Maschinen nicht das absolut Andere im Vergleich zu uns sind. ,,Sie konfrontieren uns mit regelhaften Zusam-
menhingen, von denen auch unsere Existenz nicht frei ist.“ (Meyer-Drawe 1996, 22f.) In uns und an uns selbst ist auch Maschi-
nenhaftes zu beobachten, das sich in starren biologischen Abldufen, der Wiederkehr des Gleichen, in Routinisierungen und

~mechanisierten Gewohnheiten zeigt.

Nun sind die Neuen Medien in der Multimediaanwendung darauf aus, die Stimme nicht, wie noch beim Funk, isoliert erscheinen
zu lassen, sondern die Kunst dieser Anwendung besteht in dem virtuell verschmelzenden, synésthesierenden und interaktiven As-
pekten bzw. Effekten. Die Stimmen sollen moglichst ,,echt” wirken. Stimmen erhalten virtuell einen Raum, Farben, Bilder, Bewe-
gung und auch Schrift. Die ,,Wirklichkeiten* der verschiedenen Medien werden virtuell vernetzt, und die neuen Medien tun das,
was wir in der Realitit auch herstellen. Wir erschlieBen uns Welt individuell in der Verschriankung all unserer Sinne und unseres
Begehrens. Die Digitalisierung hat jedoch nur hochst vermittelt Sinnliches zum Gegenstand. Sie ist auf der Ebene der Maschinen-
sprache zunichst weder auditiv, noch visuell, sondern vollig abstrakt durch die Tatsache, dass ein Sprachfeld z. B. in kleinste In-
formationseinheiten geteilt wird, in Bits (Vief, in: Scholz 1998, 43 £.). Und es sind auf der Ebene der Rezeption und der Produk-
tion die Interagierenden, die iiber eine Riickiibersetzung all ihre Sinne benétigen, um die abstrakte, elektronische Sprache zu bedi-
enen und zu verstehen. Ohne diesen Bezug bleibt jedes Medium stumm und leer. Auch die digitalisierte Computerrealitidt wird
sinnlich wahrgenommen und unterliegt in ihrer Asthetik, Perfektion, ihren Gestalten etc. den sinnlichen Kriterien des Wahrneh-
menden. Der Wahrnehmende sieht nicht Bits und Bytes, er rechnet auch nicht, er sieht Bilder. Demzufolge lisst sich unterschei-
den zwischen der Ebene der Maschine bzw. Konstruktion und der Ebene der ,,phdnomenalen Welt“. Wir haben es zum einen mit
der Sprache der Maschinen zu tun, die auf der Basis bindrer Codes, Bits arbeitet und zum anderen mit der Darstellungssprache,
die bewegte Bilder erzeugt und vom Anwender bedient wird. Ohne einen Riickbezug in der leiblich-sinnlichen Welt konnte der

Anwender diese nicht bedienen.

Es ist die These zu verfolgen, dass sich die Medien (Codes) und sinnlich leibliche Erfahrung wechselseitig beeinflussen. Letztere
miissen mediengerecht umgebaut werden, erstere bedienen sich vormedialer, nicht-technologischer Parameter. Auf diese Weise
entsteht eine eigene bzw. eigentiimliche ,,neue” Zwischenwelt, wie sie im Prozess der Literalisierung bereits in anderer Weise

auch schon zu beobachten ist.
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7. Stimmen und Bilder - Trennung von Kérper und Stimme: eine
Grenzerfahrung

Elektronische Medien simulieren unsere lebendige Kommunikation in der Weise, dass ,,Technisch-Kiinstliches“ und ,,Sinn-
lich-Leibliches“ sich durchdringen und wechselseitig beeinflussen. Grundsitzlich lésst sich bestimmen, dass auch die elek-
tronische, kiinstliche oder medialisierte Stimme ein ,,Phédnomen® ist, das als gehorte Stimme in Erscheinung tritt. ,,Phdnomenal
heift hier die vortechnische, leiblich-sinnliche bzw. ,,natiirliche* Stimme. Dem steht die technisch-medialisierte , kiinstliche*
Stimme nicht gegeniiber, vielmehr ist diese als eine Modalitit der ,,natiirlichen” phinomenalen zu betrachten, solange sie noch als
Stimme horbar und identifizierbar ist. Eine medialisierte und konservierte Stimme 16st sich nicht nur von ihrem leiblichen
Stimmtriger, sondern zugleich auch von dessen Lebenszeit. Sie kann zu einem selbst gewiéhlten Zeitpunkt von dem Rezipienten
gehort werden. Es entstehen auf diese Weise neue Kommunikationsrdaume, in denen die leibliche Prasenz des Horenden do-

miniert.

Die neuen Medien dezentrieren das Subjekt, durchdringen, rhythmisieren und individualisieren es. Je nach Interesse, Wunsch
und Bedarf kann dariiber verfiigt werden, welche Stimme und welche Bilder gehort und gesehen werden wollen. Sie dienen der
Selbstinszenierung der Subjekte in hohem Mafle. Die elektronische Stimme fiihrt zu vielfaltigen Entdeckungen. Die Doublage,
wenn Filme nachsynchronisiert werden, vereint eine verborgene Stimme mit dem Korperbild im Film. Im Play-Back-Verfahren
fiigt sich der Korper mimetisch einer vorgegebenen Stimme, die von ihm auf diese Weise vereinnahmt wird und umgekehrt (Leh-
mann 1999, 279). Schnitte mit live gesendeten Stimmen und konservierten Stimmen sind mittlerweile eine géingige Form der
Nachrichteniibermittlung. Lehmann beschreibt in seiner Arbeit tiber das postdramatische Theater Versuche auf der Biithne mit
diesen Mitteln:

,Die Stimmen sind oft durch unsichtbare Mikrophone entwendet und tonen von anderswo her. Die Sitze fliegen hin und her, zie-
hen Bahnen, schaffen Felder, die mit dem optisch Gegebenen Interferenzen bilden. Die maschinelle Schnelligkeit des Sprechens
und der Anschliisse 148t die Worte wie Pfeile oder Bille wirken, die zwischen den Personen und Bildern so fix wie in der Screw-
ball-Comedy hin- und hergeschossen werden. So ziehen sie Kraftlinien durch die vom Zuschauer erblickte Szene, in der sie sich
einnisten und das Visuelle iiberdeterminieren. Wer spricht, wer antwortet? Der Blick sucht. Wer ist es, der gerade spricht? Man
entdeckt die Lippen, die sich bewegen, assoziiert die Stimme mit dem Bild, setzt das Zerbrochene zusammen, verliert es wieder.
Wie der Blick zwischen Korper- und Video-Bild hin und her wandert, sich selbst reflektiert, um zu erfahren, wo Faszination,
Erotik, Interesse sich festmachen, sich also als Video-Blick erfihrt, so konstruiert das Horen einen anderen Raum in den op-
tischen hinein: Bezugsfelder, Linien, die die Barrieren iiberspringen. Wihrend die Bilder die Prisenz spalten, indem sie das Jetzt
des auf der Biihne Geschehenden mit moglicherweise ganz anderen Zeit/Bildern auf dem Video-Bildschirm durchsetzen, fiigt die
Sprache im Frage-Antwort-Spiel das zerfallende Bild momentweise wieder in die Présenz einer Imagination zusammen.“ (Leh-

mann 1999, 280 £, tiber ein Stiick von John Jesuran, New York, das als ,.kinematographisches“ Theater bezeichnet wird.)

Lehmann schildert hier das Aufbrechen konservativer Erfahrungen und Muster, indem neue Erfahrungen im Verhéltnis von Ton
und Bild gemacht werden. Es wird die Gewohnheit thematisiert, das Héren dem Sehen anzugliedern. Die Irritation, die solche Sze-
nen auslosen, vergegenwirtigt, wie sehr wir in unserer Wahrnehmung eine Stimme an einen konkreten Korper binden. Die ,,En-
twendung® der Stimme vom Tréger ldsst die iiber Stimmen — Horen — Sehen neu geschaffenen ,,Rdume* als zerrissene Klan-
graume, die nicht mehr richtungsuniform sind, erscheinen. Deutlich werden aber auch die gleichsam ,.konservativen“ Elemente
von Stimme als Stimme. Der Zuhorer und -schauer wird mit vielen Moglichkeiten, Zuordnungen von Reizen, Bildern, Tonen, die
im gleichen Moment erfolgen, konfrontiert. Die Inszenierung reifit ihn mit in ein multiperspektivisches Geschehen hinein. Die
Augen der Zuschauer, die Ohren, die Bewegungen werden mitgerissen, verfiihrt, parzelliert, aufgestort und finden keine Ver-
ankerung mehr, irren herum. Sie sind dem Subjekt ,,fern®. Dass das als irritierend erlebt wird, zeigt, wie relativ konservativ
unsere sinnlichen Gewohnheiten sind. Die iiber die Medien vermittelte Gleichzeitigkeit, die unsere Erlebniszeit und Raummuster
aufstoren, bestimmt unsere Wahrnehmung und Leiblichkeit. Sie verweist uns auf die Widerstindigkeit unserer Leiblichkeit, die

uns an einen bestimmten Ort, an die Schwerkraft, an die Notwendigkeit zu atmen etc. bindet.

Die Demonstration, die Lehmann bespricht, ent-kontextualisiert. Als Zuhorer sind wir bemiiht zu re-kontextualisieren, um zu ver-

stehen und einen Sinn zu entdecken. Ein Vorgang, der uns den alltdiglichen Umgang mit Medien vor Augen fiihrt. Auf diese
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Weise wird die Differenz zu den Erfahrungen, die wir im konservativen Umgang mit Korper und Stimme als phinomenale haben,
bewusst gemacht. In differenten Erfahrungsfeldern ver-riicken die Phinomene. In einem grof angelegten Projekt mit 100
Schiilern anlisslich des Schultheaters der Linder 2009 in Hamburg erarbeitet die Radio- und Performancegruppe LIGNA mit

den Schiilern ein Horstiick, anhand dessen entsprechende mediale Erfahrungen gemacht werden konnen.

8. Radioballett. Ein Projekt der Gruppe LIGNA mit Schlerlnnen

B

Abb. 2 Radioballett © Spotredaktion SAL 2009

Die in Hamburg ansissige Radiogruppe LIGNA experimentiert seit 1995 auf lokaler und iiberregionaler Ebene mit innovativen
Theater- und Performanceproduktionen, in dem sie das Radiohoren als gemeinschaftliche Aktion im offentlichen und privaten
Raum thematisiert. Untersucht werden Situationen der Rezeption (Ligna 2011). Die darin enthaltenen performativen Potenziale
werden offen gelegt. Patrick Primavesi beschreibt den politischen Anspruch der Gruppe: ,,Skeptisch gegeniiber Versuchen, ger-
ade das Freie Radio zum Ort der Wiederaneignung einer individuellen, unzensierten Stimme zu machen, verweist LIGNA darauf,
dass durch das Radio stets das Unheimliche in der Erfahrung des Mangels an Prisenz vermittelt wird: keine urspriingliche Iden-

titdt und Authentizitidt der Stimme, vielmehr ihre Heterogenitit und Fliichtigkeit. (Primavesi 2011, 9)

LIGNA begreift und organisiert die HorerInnen als ,.zerstreutes Kollektiv®. Wer Radio hort, ist Teil einer Konstellation mit vielen
anderen — so die Ausgangsthese der Gruppe. Indem nun das gemeinsame Radiohoren aus dem privaten Raum nach drauflen getra-
gen wird, wird diese Gemeinschaft direkt fiir die teilnehmenden Horer erfahrbar. Die kiinstliche Trennung wie noch oben
beschrieben, wird also in eine Umkehrung gebracht. Das Besondere dieser Projekte ist der Gedanke, dass das Horen aktiv erfolgt
und in diesen Projekten verrdumlicht wird. Beim Radioballett in Fulgingerzonen, auf 6ffentlichen Plitzen wie Bahnhofen und
wie in unserem Falle als ,,Auftragsarbeit” fiir das Schultheater der Lander auf den vier Terrassen der Landungsbriicken in Ham-
burg konzipiert, wird Raum mit einem bestimmten Erkenntnisinteresse verbunden erkundet, das sich insbesondere auf die Frage
nach der vorhandenen Macht im Raum richtet. Besonderes Interesse haben von daher ,,umkdmpfte, politische Riumlichkeiten.
In unserem Falle wird die Ortsspezifik untersucht auf ihre unsichtbar gewordene Geschichte in Hinsicht auf Auswanderung und
unter aktueller Bezugsnahme auf Tagestouristen und Hafenarbeit und utopischer und theatraler Hinsicht als Ort fiir die Ju-
gendlichen selbst untersucht (BV Theater an Schulen 2009). So werden Fragen erforscht wie: Wie begibt man sich in einen bes-
timmten Raum? Wie ist ein Raum strukturiert? An welche Verhaltens- und Bewegungsformen appelliert der Raum und welche
nicht? Wer betritt diese Riume und wie und woraufhin? Mit Blick auf die Arbeit mit Jugendlichen steht die Frage besonders im
Raum: Wer bin ich, und wer bin ich an welchem Ort? Wie sind die Ordnungen solcher Rdume? Wieviel Fremdes finde ich im ei-
genen Raum? Wem gehort die Stralle, der Bahnhof, der Hafen? Die Recherche erfolgt mit verschiedenen SchiilerInnen von vier
Hamburger Schulen, die als ,,Botschafter” ausgesandt werden, um die Grundidee 100 SchiilerInnen jeweils zu vermitteln. In weit-
eren Workshops wird mit den Botschaftern an einem Horstiick mit dem Titel ,,GroBe Freiheit Landungsbriicken® gearbeitet. In
der Schlussphase erst treffen alle Akteure auf Kampnagel fiir eine erste Probe zusammen und werden mit den entsprechenden
Requisiten wie einer Einwegkamera ausgeriistet, um Situationen der Umwandlung des Ortes in eine Liegewiese (Plastiktiiten), in
einen Wunschbrunnen (Miinzen) und die Unterbrechungen der Alltagswege mit Absperrbandern zu fotografieren. Die SchiilerIn-
nen horen das Horstiick durch ein Radio MP3 Player und setzen die darin enthalten Anweisungen und Assoziationen in Gesten

und Aktionen gemeinsam um.

Fiir Bildungsprozesse heif3it das, dass diese Vorgehensweisen dazu herausfordern, verschiedene Sichtweisen zu erfahren, Korper-
lichkeit als ein Involviertsein in Raum und Zeit im Sinne einer spezifischen Umgebung zu erfahren und zu reflektieren und auf

diese Weise sich Rdume wieder (neu) zu vergegenwirtigen (Westphal/Liebert 2009, 9f.).
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Abbildungen

Abb. 1 Landungsbriicke Hamburg. Schultheater der Lander 2009 ©Giinter Frenzel

Abb. 2 Radioballett © Spotredaktion SdL 2009

FuBnoten

M per vorliegende Text ist in einer ersten Fassung mit dem Titel: Vom Ver-Riicken der Phinomene — iiber neue Raume der

Stimme und des Horens erschienen in: Der Blaue Reiter hrsg. von Siegfried Reusch, Stuttgart 2001

21 Christoph Wulf und Bernd Hiippauf gehen der Frage nach, was Bilder sind, was sie tun und welche Bedeutung sie fiir das indi-
viduelle und kollektive Handeln und Phantasieren haben. Sie konnen abbilden; sie sind aber auch Ereignisse und als solche perfor-
mativ. Sie sind an Wahrnehmung, Erinnerung und Projektionen von Zukunft entscheidend beteiligt. Bilder machen prisent, brin-
gen Abwesendes nahe und simulieren virtuelle Welten. Sie machen Unsichtbares sichtbar und lassen Sichtbares verschwinden.

In: Bild und Einbildungskraft. Bild und Text. Miinchen 2006
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