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Gemeinsam Handeln

Von Irene Hohenbiichler, Klasse Kooperative Strategien der Kunstakademie Miinster

Wie kann Kunst Menschen verbinden und zu gemeinsamem Handeln fiihren? — Die Klasse Kooperative Strategien von Irene Ho-
henbiichler der Kunstakademie Miinster beschiftigt sich mit Fragen zu Gemeinschaftlichkeit und kollektiven Formen des kiinst-
lerischen Arbeitens und Gestaltens. Dabei werden unterschiedliche Lebenswelten erkundet und kiinstlerische Formen der Aneig-
nung und Bearbeitung in vielfiltigen Kooperationen entwickelt. Durch das gemeinsame und gemeinschaftliche Handeln riicken
immer wieder aktuelle, gesellschaftlich relevante Themen und Kontexte in den Fokus der kiinstlerischen Auseinandersetzung. Es
entstehen Arbeiten, bei denen beispielsweise Pflanzen untereinander den Klimawandel befliistern oder aus denen durch koopera-
tives Zusammenarbeiten mit den Besucher*innen kiinstlerische Projekte erwachsen. In ihrem Beitrag berichtet die Klasse Kooper-
ative Strategien iiber ihre Arbeitsweise, diskutiert iiber die Herausforderungen des Zusammenarbeitens in kreativen Prozessen
und stellt einzelne Projekte vor, die sie gemeinsam im Kunstkontext oder in Kooperation mit Schulen in den letzten Jahren real-

isiert hat.

In der gesamten Kunstakademie Miinster herrscht ein offenes Arbeitsklima, in dem das gemeinsame Erarbeiten von Projekten er-
probte Praxis war und ist. Deshalb verwundert es nicht, dass gerade an diesem Ort im Jahr 2011 eine Klasse eingerichtet wurde,
in der das kooperative Handeln im Fokus steht und die ich, Irene Hohenbiichler, seitdem leiten darf. Zusammen mit meiner Sch-
wester Christine bilde ich seit den frithen 1990er-Jahren ein Kiinstlerinnen-Kollektiv. Mit dem ,,Gemeinsamen” als treibendem
Motor laden wir immer wieder Menschen ein, mit uns Arbeiten zu entwickeln und zu realisieren. Das Ziel einer 6ffentlichen
Prisentation hilft dabei, mit dem jeweiligen Projekt voran zu kommen. Es interessiert uns, mit Menschen zu arbeiten, die im Kun-
stkontext wenig bis gar nicht prisent sind. Fasziniert von deren visueller Sprache verfolgen wir den Ansatz, diese Faszination fiir
die jeweils anderen Ausdrucksweisen durch gemeinsames Handeln sichtbar zu machen. Wir agieren aus einer partizipativen kiinst-

lerischen Praxis heraus und realisieren unsere kiinstlerischen Projekte im Sinne einer multiplen Autor*innenschaft.

Parallel zu unserer eigenen gemeinschaftlichen Arbeitsweise hat sich in den letzten dreilig Jahren auch im gesellschaftlichen
Diskurs viel im Hinblick auf unterschiedliche Moglichkeiten der Zusammenarbeit getan. Versuchte Integration wurde zur ver-
suchten Inklusion, kooperatives Arbeiten und gemeinsames Handeln immer wieder von zahlreichen Kiinstler*innen erprobt und
erforscht. Teams und Kollektive sind in der Bildenden Kunst angekommen und sichtbar und nicht mehr nur in der Musik, in der
Performance, in Schauspiel und Film selbstverstindlich. Nicht von ungefihr wurde bei der documenta fifteen 2022 das prozessori-
entierte, gemeinschaftliche Handeln in den Mittelpunkt gestellt, wobei das solitire Kiinstler*innensubjekt in den Hintergrund
gerit zugunsten einer global ausgerichteten, kooperativen und interdisziplindren Kunst- und Kulturplattform (vgl. ruangrupa
2022).

Aber worin liegt die Stirke des gemeinsamen Agierens? Birgt es nicht auch die Gefahr des Scheiterns? Die Aufmerksamkeit fiir
kollektives Handeln ist nicht immer gleich intensiv. Manchmal gibt es auch Schwierigkeiten mit der Motivation und dem Durch-
halten. Ofter kommt es vor, dass sich einige sehr engagieren, andere froh sind, die Arbeit nicht machen zu miissen und sich eher
als Begleitende oder Beobachtende im Hintergrund halten. Das hat damit zu tun, wie viel Verantwortung Einzelne iibernehmen
wollen und konnen. Aber letztlich sind alle Beteiligten froh iiber eine Arbeit, die funktioniert und Interesse weckt. Als Klasse Ko-
operative Strategien der Kunstakademie Miinster mochten wir im Folgenden anhand von Praxisbeispielen diskutieren, was fiir

uns das gemeinsame (Nach-)Denken und Handeln in der Kunst und als Kunst bedeutet.

Die Klasse ist ein Ort, wo Studierende intensiv an ihrer eigenen kiinstlerischen Entwicklung arbeiten, die in wochentlichen Kollo-
quien besprochen wird. Dariiber hinaus ist ein wesentlicher Aspekt der Teilnahme an der Klasse eine Offenheit gegeniiber kollek-
tiven Arbeitsprozessen, die als Ausstellungsund Kooperationsprojekte meist zum jihrlichen Rundgang der Akademie oder auB3er-

halb der Institution konkret realisiert werden.

Es gibt kein Manifest, keine strikten Vorgaben. Es gibt nur die gemeinsame Entscheidung, ein Projekt zu entwickeln und zu bear-
beiten. Ideen und Themen werden zu Beginn in den Handlungsraum gestellt, diskutiert und von mehreren Seiten betrachtet, wied-
er verworfen und anders zusammengesetzt. Dieser Prozess dauert und verteilt sich iiber mehrere Kolloquiumssitzungen. Dabei

gibt es viele Stimmen, unterschiedliche Meinungen und trotzdem muss ein gemeinsamer Weg gefunden werden. Das kann auch
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bedeuten, dass die eigene Vorstellung zugunsten anderer aufgegeben werden muss. Dann ist soziale Kompetenz und Empathie ge-
fragt. Ein dialogischer Prozess beginnt, und parallel dazu braucht es Arbeitsteilungen, um die unterschiedlichen Vorginge auf die

verschiedenen Kompetenzen zu verteilen.

In den gemeinsam erarbeiteten Projekten werden die kiinstlerischen Mittel und Medien je nach Bedarf einer moglichen Umset-
zung gewihlt und konnen daher sehr unterschiedlich sein, beispielsweise Fotografien, Soundpieces oder Ready-mades wie die fer-
ngesteuerten Autos in der Gemeinschaftsarbeit ,,Pimp my floor” beim Rundgang 2019, die mit Kreidestiften ausgestattet iiber den
Boden flitzen und dort groformatige Zeichnungen hinterlassen (vgl. Klasse Kooperative Strategien 2019). Aber auch mit Draht
und Holz iiber digitale Medien bis hin zum Tattoo wird gearbeitet. Es geht dabei immer um die Frage der Autor*innenschaft:
Konnen die Autor*innen nicht auch viele sein und sich mit unterschiedlichen Medien wie Materialien ausdriicken und auseinan-

dersetzen?

EXIT, 2023

Notausstieg, sekunddrer Rettungsweg, Fluchtweg
Zuflucht: Schutz, Hilfe oder Rettung
Riickzugsort

Zone — abgelost von der Erde

Eskapimus

of a better Place

Exit

Innere Migration

Exit Pink

Selbstoptimierung?

Kontrolle iiber die eigene kleine Welt

Die Klasse Kooperative Strategien befasst sich im Rundgangsprojekt 2023 mit Ausfliichten von und innerhalb des Alltags. Aus-
gangspunkt des Projektes sind einerseits die immer strikteren Sicherheitsbestimmungen an der Akademie, die kiinstlerisches
Agieren in den Akademierdumen erschweren, und andererseits der irritierende Fluchtweg des Atelierraumes iiber ein grofes Fen-
ster im ersten Stock. Dieser Hauptakteur beherbergt mehrere kiinstlerische Inszenierungen, in denen der reale Fluchtweg zum
Zufluchtsort fiir individuelle oder kollektive Vorlieben und Sehnsiichte wird. In einem gemeinsamen Arbeitsprozess werden
einzelne Positionen ge- und erfunden, Gruppen gebildet und die Ausstattung im Zwischenraum der zwei Fensterflachen des
Fluchtweges erarbeitet. Es entstehen gro3formatige Fotos von nachgestellten Situationen an so unterschiedlichen Orten wie einer
Werkstatt, einem Garten, einer HotBox, einem Gym-Raum, einem Nachtclub, einer Kinderbude oder einem Golfplatz. Schau-

plétze, die ein Ein- und Abtauchen in Parallelwelten zeigen.

Die Szenerien werden mit einer digitalen Grofbildkamera fotografiert, anschliefend miissen die Fotos nachbearbeitet werden, da
sich im Fensterglas das gesamte Atelier spiegelt. In der Fotowerkstatt der Akademie konnen die grolen Formate gedruckt und
geklebt werden, um diese im Klassenraum in der gleichen GroBe wie das Fluchtfenster an die Winde zwischen die Fenster zu

bringen. Fiir die Besucher*innen des Rundgangs beginnt dadurch ein Verwirrspiel: Welches Fenster ist das Original mit dem tat-
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Abb. 2.1 und 2.2: EXIT, Klasse Kooperative Strategien Irene Hohenbiichler, Rundgang Kunstakademie Miinster 2023. Foto-

grafien: Jana Mengeu.
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Abb. 2.3 bis 2.8: EXIT, Klasse Kooperative Strategien Irene Hohenbiichler, Rundgang Kunstakademie Miinster 2023. Foto-

grafien: Jana Mengeu.
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Abb. 2.9: ANT ON, Klasse Kooperative Strategien Irene Hohenbiichler, Rundgang Kunstakademie Miinster 2022. Fotografie:

Klasse Kooperative Strategien.

ANT ON, 2022

Zahllose Male thematisiert, zelebriert oder beléachelt, gilt der Fokus weiterhin dem Selbst als zentrales Thema der zeitgenos-
sischen Kunst, werkintern und -extern. Dem Wunsch nach fortdauernder Individualitit steht in unserem Projekt ,ANT ON“ das

(1 it seinen Bewohner*innen gegeniiber, welches still auf den Wert der sozialen Ahnlichkeit verweist. Organisiert

Formicarium
und altruistisch arbeiten die Insekten bis zum Lebensende fiireinander und miteinander. Evolutionédr hat sich ihre Zusammenar-
beit als tiberlebenswichtig erwiesen. Die einzelne Aufgabe einer Ameise ist zwar marginal, aber dennoch Voraussetzung fiir die
Lebensgemeinschaft, so dass man den Ameisenstaat insgesamt als einen Organismus sehen kann. Wiirde der Ameise das
Sozialverhalten fehlen, wiirde der Staat zusammenbrechen. Es kommt also auf jedes einzelne Insekt an, ohne dass es dabei eine
wirklich markante Rolle spielt. Ausnahme ist hierbei lediglich die Konigin, die sich in ihrer Groe, Aufgabe und Einzigartigkeit
von ihren Artgenoss*innen unterscheidet. Stirker als bei den Arbeiterinnen steht im Zentrum ihrer Rolle, die Erhaltung ihres
Staates durch Fortpflanzung zu sichern. Die relative Eindimensionalitit einer Ameise — ob Arbeiterin, Drohne oder Konigin — ist
mit ihrer Lebenssituation sicher nicht holistisch auf die des Menschen tibertragbar. Der Vergleich erlaubt eine Riickbesinnung
auf die Relevanz der menschlichen Synergie, deren Produktionen einen personlichen Ausdruck in Geschmack und Stil erst er-
moglichen. Ein Bewusstsein fiir diese Hierarchie der Dinge gerit an klassischen Orten der Bildenden Kunst gerne in Vergessen-
heit. Der Ameisenstaat als Metapher fiir gemeinsames Handeln, wobei das singuldre Tun hilft, das System aufrecht zu erhalten

und selbst zu iiberleben.

In der Ausstellung hiingen an den Winden unterschiedliche Namen — jeweils stellvertretend fiir eine Ameise, die man sich auf
der Empore des Klassenateliers von Studierenden titowieren lassen kann. So verbreitet sich der Ameisenstaat mit den Korpern
der Besucher*innen symbolisch aus den Winden der Akademie hinaus, dauerhaft in die Offentlichkeit der Stadt und weiter in die
Welt. Der ausgewihlte individuelle Name wird auf den Korpern jedoch als immer gleiches Motiv gestochen. Die scheinbare
Einzigartigkeit von Tattoos wird iiber ein wiederholtes Motiv ironisch befragt. Minimale Variationen entstehen lediglich durch un-

terschiedliche Hautstrukturen der Protagonist*innen und die jeweilige Ausfiihrung des Tattoos.

Diese Arbeit zum Rundgang der Akademie 2022 behandelt implizit unser kollektives Tun und ermoglicht Besucher*innen, mit
der Arbeit zu interagieren und selbst Triger*in eines Kunstwerkes zu werden. Dabei ist nicht nur die Idee wichtig, sondern auch
die Umsetzung im Raum. Das Formicarium ist von den Studierenden angefertigt worden und steht auf einem erhdhten Holztisch.
Die Plexiglashaube reproduziert die Dachgeschoss-Architektur des Klassenateliers und wird zu einem verkleinerten Modell dies-

es Raumes. Die zwei kleinen Ameisenstaaten bewegen sich darin und laden zum Beobachten ihrer Gemeinschaft ein.
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Abb. 2.10 und 2.11: ANT ON, Klasse Kooperative Strategien Irene Hohenbiichler, Rundgang Kunstakademie Miinster 2022. Fo-

tografien: Klasse Kooperative Strategien.
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Abb. 2.12: ANT ON, Klasse Kooperative Strategien Irene HohenbiichlerRundgang Kunstakademie Miinster 2022. Fotografie:
Klasse Kooperative Strategien.
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Abb. 2.13 und 2.14: Gez. et al., Klasse Kooperative Strategien Irene Hohenbiichler,Rundgang Kunstakademie Miinster 2021. Fo-
tografien: Jana Mengeu.
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Gez. et al., 2021

Im Rahmen des KEINrundgangs erméglicht die Klasse Kooperative Strategien im pandemiebedingten Ausnahmejahr 2021 Teil-
nehmenden, in Kontakt miteinander zu treten. Trotz coronakonformer Ausstellungsbedingungen, die dazu fiihren, dass die
Akademie nicht von akademiefremden Personen betreten werden darf, wird die Moglichkeit erdffnet, digitale Beitréige zu emp-
fangen, sich digital miteinander auszutauschen und in Kontakt zu kommen. Nutzer*innen werden zu Akteur*innen und kénnen

sich virtuell durch ihre Kommentare im Live-Chat in den physischen Raum indirekt einschreiben.

In der Klasse der Kunstakademie sind dafiir die Studierenden zu gewissen Zeitslots anwesend und in einem Livestream online
sichtbar, dariiber hinaus kommunizieren sie digital iiber einen Live-Chat mit dem Publikum. Teile dieses Chats werden von den
Studierenden mit Farbe an die Winde des Klassenraumes geschrieben. Eine Kamera dokumentiert diesen Vorgang auf der Web-
site der Akademie offentlich, macht ihn dadurch fiir andere beobachtbar und lddt zugleich zur Teilnahme ein. So kann jede*r

Teil des Geschehens werden.

Abb. 2.15: Gez. et al., Klasse Kooperative Strategien Irene Hohenbiichler, Rundgang Kunstakademie Miinster 2021. Fotografie:
Jana Mengeu.

Absurde Substitution, 2020

Ausgehend von den anhaltenden Fridays-for-Future-Protesten, an denen die Studierenden teilweise beteiligt sind, und der intensiv-
en Beschiftigung mit der herausfordernden Thematik der Klimakrise sucht die Klasse gemeinsam nach einer Moglichkeit, diese

komplexen Inhalte zu thematisieren und in die Wirkungskraft der Bildenden Kunst zu iibersetzen.
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Eine begehbare Installation bespielt den Raum. Sie besteht aus fiinfzehn hélzernen, drei Meter hohen Balken, auf denen je eine
Zimmerpflanze Platz findet. Die Pfihle wirken wie kiinstliche Baume und stehen in gleichmifigen Abstinden voneinander entfer-
nt, verbunden durch den Sound fliisternder Stimmen. Ein dialogisches Mit- und Gegeneinander, das schwer zu verstehen ist.
Diese synthetischen Biaume stellen zugleich Entwicklung und Bilanz dar; denn jeder von ihnen steht fiir den Versuch, ein
Problem zu 16sen, das wir selbst provoziert haben. Heraufbeschworen durch Gier: der Gier nach mehr, nach Effizienz, Luxus und
Wachstum. Durch Ignoranz gegeniiber den Warnungen, die Wissenschaftler*innen seit Jahrzehnten aussprechen, und der Unein-
sichtigkeit gegeniiber den Zeichen, die der Planet uns gibt. Hervorgerufen durch die Selbstverstindlichkeit, mit der wir ganze

Kontinente ausbeuten, auf Kosten der Menschen, die dort leben.

Die Stimmen derer, die Losungen fiir Probleme fordern, die die Menschheit iiber das letzte Jahrhundert verursacht hat, wurden in
den letzten Jahren lauter und lassen sich inzwischen kaum noch tiberhéren. Leider sind die Losungen, die der Gesellschaft poli-
tisch angeboten werden, in den meisten Fillen eher absurde Platzhalter: kleinschrittige Ansdtze und zu kurz gedachte Konzepte;

Kompromisse, die eher darauf abzielen, die Gesellschaft zu sedieren als wirkliche Verinderungen zu erreichen.

Die Arbeit der Klasse Kooperative Strategien zum Rundgang 2020 zeigt die Auseinandersetzung mit diesen Losungen. Jeder kiin-
stliche Baum symbolisiert eine der Verfehlungen, von denen die Klimapolitik unserer jeweiligen Bundesregierungen durchsetzt
ist. In der Installation stehen die Pflanzen auf hohen Holzsockeln, die die Besuchenden so deutlich iiberragen, dass die Pflanzen
tiber ihren Kopfen kaum zu erkennen sind. Den Raum durchquerend, den Kopf in den Nacken gelegt, lauschen sie den fliistern-
den Stimmen aus den Mini-Lautsprechern und werden unbewusst Teil der Arbeit. Sie stellen den stillschweigenden Querschnitt

einer Gesellschaft dar, der sich zu wenig mit den absurden Substitutionen auseinandersetzt.

Dieser Arbeit ging ein langer Vorlauf voraus. Neben der inhaltlichen Recherche und Auseinandersetzung mussten handwerkliche
Titigkeiten in der Holzwerkstatt verrichtet und das Tonstudio aufgesucht werden, um die Audioaufnahmen mit anschlieBender
Programmierung zu fertigen, sodass jeder ,,Baum mit Pflanze“ eine einzelne, zeitlich versetzt abspielbare Stimme erhalten kon-
nte. In der Siebdruckwerkstatt der Akademie wurde ein Folder mit den gesampelten Texten produziert, der anschlieend in der
Ausstellung zum Nachlesen mitgenommen werden konnte. Dem Textkonglomerat ging eine gemeinsame Recherche und Lektiire

voraus, wobei jede*r entscheiden konnte, welche Texte zitiert oder ob selbst formulierte Texte eingebracht werden sollten.
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Abb. 2.16: Absurde Substitution, Klasse Kooperative Strategien Irene Hohenbiichler,
Rundgang Kunstakademie Miinster 2020, Fotografie: Klasse Kooperative Strategien.

Abb. 2.17 bis 2.22: Bau...haus, Klasse Kooperative Strategien Irene Hohenbiichler, Kloster Bentlage 2019. Fotografien: In Hee
Cho/Klasse Kooperative Strategien.
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Abb. 2.23: Bau...haus, Klasse Kooperative Strategien Irene Hohenbiichler, Kloster Bentlage 2019. Fotografien: In Hee Cho/K-
lasse Kooperative Strategien.

Bau...haus, 2019

Im Rahmen des Kooperationsprojektes ,,Neuyes Bauhaus“ auf Initiative des HeinrichNeuy-BauhausMuseums (Borghorst) werden
wir 2019 vom Kiinstlerischen Leiter Jan-Christoph Tonigs ins Kloster Bentlage eingeladen, um uns mit einem Projekt auf das
100-jéhrige Griindungsjubilium des Bauhauses zu beziehen. Wir reagieren mit einer Installation und einer Ausstellung, fiir die
wir uns im Vorfeld mit dem Lehrkonzept und den modernistischen Ideen der damals revolutiondren Hochschule auseinan-
dersetzen.

Skizzenhaft erstrecken sich skelettartig angedeutete Rdume iiber das Freigeldnde der Okonomie!?! des Klosters Bentlage. Mitei-
nander verbundene Holzbalken stellen das Kerngeriist der kiinstlerischen Installation dar. In ihrem Zentrum befindet sich ein
grofier runder Tisch, aus dem das gesamte Konstrukt wichst. Dieser ladt zum gleichberechtigten Austausch ein, rundum gruppiert

befinden sich verschiedene Sitzgelegenheiten, die hinsichtlich Form, Material und Farbe singulir sind.

Gemeinsam entwickeln wir im Kloster Bentlage die Vorstellung einer Arbeit, welche wir im kiinstlerischen Prozess kontinuier-
lich ausbauen. Kooperation — das Leitmotiv unserer Klasse — war auch in der von Walter Gropius vor mehr als hundert Jahren
(1919) gegriindeten Kunstschule, dem Staatlichen Bauhaus, von zentraler Bedeutung. Unsere Arbeitsweise in diesem Projekt
zeichnet sich in Form eines gemeinsamen Bauprozesses ab, in dem individuelle Fahigkeiten und Ideen eingebracht werden. Zu-
dem verweist die Zusammenfiihrung verschiedener Ansitze, Perspektiven, Arbeitsweisen, Materialien und Stofflichkeiten auf die
Vielfiltigkeit der Bauhaus-Lehre. Dieser Pluralismus zeigt sich in der Verkniipfung von Leben, Handwerk und Kunst mit dem

Ziel des Bauens. Unsere umgesetzte kiinstlerische Arbeit greift die typischen geometrischen Bauhaus-Formen und ihre charak-
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teristischen Grundfarben Rot, Gelb und Blau auf. Im gemeinsamen kiinstlerischen Adaptieren dieser typischen Formen und Far-
ben des Bauhauses transformieren wir diese jedoch zu einer neuen gestalterischen Umsetzung. In einem fiinftigigen Workshop
wird die Installation gefertigt, die anschlieend nicht nur als Objekt betrachtet, sondern iiber den Sommer fiir die Besucher*in-

nen der Anlage nutzbar bleibt.

In der Ausstellungsscheune erwartet die Besucher *innen eine Dokumentation zur Entwicklung und Realisation der Installation
sowie weitere entstandene Licht- und Videokunst, die auf die Formensprache und den speziellen farbigen Kanon des Bauhauses

reagieren und diesen durch eigene kiinstlerische Ideenvielfalt in die Gegenwart iibersetzen.
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Abb. 2.24 und 2.25: Vor/stellen, Klasse Kooperative Strategien Irene Hohenbiichler 2021. Fotografien: Christine Hohenbiichler.

Seite 17 von 48



Zeitschrift Kunst Medien Bildung, ISSN 2193-2980
https://zkmb.de/tag/schule/, 12. Marz 2026

Vor/stellen, 2021

Im Rahmen der Ausstellung ,,STEIERMARK SCHAU: was sein wird. Von der Zukunft zu den Zukiinften“ widmet sich das Kun-
sthaus Graz 2021 den Spuren des Zukiinftigen im Hier und Jetzt. Die Ausstellung zeigt dabei nicht die eine ferne Utopie oder den
einen moglichen Entwurf fiir eine Idealgesellschaft auf, sondern will die Multidimensionalitit von Zukiinften im Plural verdeut-
lichen. Verschiedene gesellschaftliche Bereiche werden daher mit einbezogen, um aus der Gegenwart heraus wegweisende Sze-

narien zu identifizieren, Zukiinfte zu skizzieren und Utopien zu entwickeln (vgl. Kunsthaus Graz 2021).

Das Themenfeld ,,Bildung® in der Ausstellung wird von der Kunstvermittlung des Kunsthauses durch ein umfassendes Projekt un-
terstiitzt, in dem es um die Frage nach Teilhabe/ Mitbestimmung und die Rolle der Kunst und Kultur gehen soll. In diesem Zusam-
menhang entsteht das Projekt ,,Schulhof* mit der Mittelschule St. Andri, die sich in unmittelbarer Nachbarschaft des Kunsthaus-
es Graz befindet. Gemeinsam mit den eingeladenen Kiinstlerinnen Christine und Irene Hohenbiichler und dem Kiinstler Lukas

Kaufmann soll das Projekt entwickelt werden, von dem die Schule ldngerfristig, also auch zukiinftig profitiert.

Ausgangspunkt sind die Bediirfnisse, Vorstellungen und auch Trdume der Schiiler*innen, die in gemeinsamen Gesprichen thema-
tisiert werden. Aufgrund der coronabedingten Situation des Lockdowns sind zwar zunéchst nur digitale Treffen moglich, es
kommt aber dennoch zu einem guten Austausch zwischen den Schiiler*innen und den anderen am Projekt Beteiligten. Treffend
beschriebt die Schiilerin Sedanur ihren Wunsch: ,,Wenn ich auf den Hof gehe, will ich mich wohlfiihlen.“ (zitiert nach Holzer-K-
ernbichler 2021: o. S.) Vielen Schiiler*innen geht es dhnlich und schnell ist das Ziel des gemeinsamen Projektes gefunden, den
Schulhof zu einem Ort zu machen, an dem es neu gestaltete Plitze gibt, die ein positives Klima schaffen. Zusammen mit verschie-
densten Akteur*innen wie der Kunstvermittlung des Kunsthauses Graz, den eingeladenen Kiinstler*innen und den Studierenden
der Technischen Universitit Wien sowie der Kunstakademie Miinster sowie den Schiiler*innen der Mittelschule St. Andra wird
die Umgestaltung des Schulhofes iiber den Zeitraum eines Schulhalbjahres realisiert. Eine grofle, graue Mauer im Hof wird nach
gesampelten Entwiirfen der Schiiler*innen gemeinsam mit den Kunststudierenden bemalt. Wihrend einer Projektwoche konnen
sich die Schiiler*innen zudem unterstiitzt durch die Tischler der Zentralwerkstatt des Grazer Universalmuseums Joanneum im
Handwerken erproben und Bénke fiir ihren Schulhof bauen. Auch der Trinkbrunnen ,,Mister Water®, entworfen von Architekturs-

tudierenden nach Vorstellungen der Jugendlichen, findet seinen Platz auf dem Schulhof.

Die gemeinschaftliche Unternehmung verbindet sehr verschiedene Menschen mit kiinstlerischer wie kunstpadagogischer Ausbil-
dung aus Schule, Hochschule, Handwerk und Kunstvermittlung und verlangt von allen, sich auf diese ungewohnliche Situation
einzulassen, sorgfiltig zu beobachten sowie zuzuhoren und loszulassen — und das besonders von den vermeintlichen Profis. Die
Schiiler*innen erleben dabei, dass ihre Wiinsche und Ideen ernst genommen, aufgegriffen und durch die Gemeinschaft in ihrer un-

mittelbaren Lebenswelt realisiert werden.

,»Mir gefillt, dass ich eine Zeichnung gemacht habe von der Wolke. Ich wusste gar nicht, dass die Wolke kommt, und bin begeis-
tert, dass meine Wolke da ist. Ich finde es schon, dass wir auf Winden malen konnen®, stellt der Schiiler Fadi am Ende des Pro-

jektes fest. Seine Mitschiilerin Sarah erginzt: ,Wir wollten die Kreise bunt machen, wir haben die Farben gemischt, dass es bunt
wird. Zuerst war die Wand nicht weil3, und jetzt ist sie weil und wird bunt. Ich glaube, wenn die zweiten Klassen kommen, wer-

den sie grofe Freude haben, denn es ist sehr schon. Dieses Projekt ist sehr schon.” (zitiert nach Holzer-Kernbichler 2021: o. S.)

Riickblickend sind fiir uns als Klasse Kooperative Strategien in diesem Schulprojekt insbesondere die intensive Zusammenarbeit
und die kiinstlerischen Prozesse mit den Schiiler*innen spannend gewesen. Wie sie ihre eigenen Ideen einbrachten und wir uns
nach ihren Wiinschen richten mussten. Die Jugendlichen verbringen viel Zeit in der Schule, und wenn sie ihre eigenen Bilder an
die Wand malen, identifizieren sie sich gleich ganz anders mit dem Schulhof (vgl. Holzer-Kernbichler 2021: o. S.). Dieser iiber
ein halbes Jahr dauernde Planungs- und Arbeitsprozess war nur mit tatkréftiger Unterstiitzung der vielen verschiedenen Personen

und Institutionen moglich, da es ohne das Engagement aller am Projekt Beteiligten nicht umzusetzen gewesen wire.
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Fazit

Kooperationen innerhalb und auBerhalb der Kunstakademie Miinster sind nur mdoglich, wenn alle beteiligten Partner*innen mit
viel Engagement an der Sache und deren Umsetzung interessiert sind. Partizipatorische Projekte brauchen Durchhaltevermdgen,

Teamgeist und Toleranz offenen Ausgiingen gegeniiber.

Die vorgestellten Beispiele zeigen allesamt, dass Arbeitsprozesse in Gruppen lange dauern: Es muss auf einander eingegangen
werden und vor allem auch die Freude an einer gemeinsamen Umsetzung vorhanden sein. Das verlangt gegenseitige Aufmerk-
samkeit und Sensibilitit, da das Vorstellungsvermogen und Kunstverstindnis sehr unterschiedlich sein kann und viele visuelle
Sprachen zusammenfinden. Ist ein Prozess gegliickt, kann sich die Realisierung einer Arbeit als komplex und vielschichtig er-
weisen. Unterschiedliche Gedanken und kiinstlerische Ansitze werden zu einem verdichteten Konglomerat zusammengefiigt, in

dem sich alle Teilnehmenden wiederfinden sollten und das dennoch weit iiber die Einzelnen hinausweist.
Anmerkungen

1 Ein Formicarium ist ein Behilter oder ein Konstrukt aus mehreren Behiltern zur Beobachtung und Haltung von Ameisen.

21 Die Okonomie ist der ehemalige Landwirtschaftsbetrieb des Klosters mit seiner Scheune und anderen Betriebsgebduden.
Literatur

Holzer-Kernbichler, Monika (2021): Ein neuer Schulhof fiir die MS St. Andri. Online; MtPS?/Www museum-joan-

neum.at/blog/ein-neuer-schulhof-fuer-die-ms-st-andra%CC %88/ [31.08.2023].

https://www.kooperativestrategien.net/start

Klasse Kooperative Strategien/Hohenbiichler (o. J.): Projektdokumentationen. Online:
[31.08.2023].

Klasse Kooperative Strategien/Hohenbiichler (2019): Pimp my floor, Rundgang. Online:
https://wwwAkooperativeslralegien.neljrundgaenge/rundgang—QO19[31 08 2023]

Kulturgericht (2021): Schiiler gestalten neuen Schulhof fiir die MS St. Andri. Ein Projekt des Kunsthauses Graz im Rahmen der
STEIERMARK SCHAU. Online: https://www.kulturgericht.at/uebern-tellerrand/schueler-gestalten-neuen-schulhof-fuer-die-ms-st-andrae.html

[31.08.2023].

Kunsthaus Graz (2021): STEIERMARK SCHAU: was sein wird. Von der Zukunft zu den Zukiinften. Online: https:/fwww.muse-

um-joanneum.at/kunsthaus-graz/ausstellungen/ausstellungen/events/event/9763/steiermark-schau-was-sein-wird [31.08.2023]

ruangrupa (2022): documenta fifteen, Einfithrung. Online: h[tps://documema'ﬁﬂee"'de/wber/[31.08.2023].

Abbildungen

Abb. 2.1 bis 2.8: EXIT, Klasse Kooperative Strategien Irene Hohenbiichler, Rundgang Kunstakademie Miinster 2023. Foto-

grafien: Jana Mengeu.

Abb. 2.9 bis 2.12: ANT ON, Klasse Kooperative Strategien Irene Hohenbiichler, Rundgang Kunstakademie Miinster 2022. Foto-

grafien: Klasse Kooperative Strategien.
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Abb. 2.13 bis 2.15: Gez. et al., Klasse Kooperative Strategien Irene Hohenbiichler, Rundgang Kunstakademie Miinster 2021. Fo-

tografien: Jana Mengeu.

Abb. 2.16: Absurde Substitution, Klasse Kooperative Strategien Irene Hohenbiichler, Rundgang Kunstakademie Miinster 2020.

Fotografie: Klasse Kooperative Strategien.

Abb. 2.17 bis 2.23: Bau. haus, Klasse Kooperative Strategien Irene Hohenbiichler, Kloster Bentlage 2019. Fotografien: In Hee
Cho/ Klasse Kooperative Strategien.

Abb. 2.24 und 2.25: Vor/stellen, Klasse Kooperative Strategien Irene Hohenbiichler 2021. Fotografien: Christine Hohenbiichler.

Namen der Studierenden in der Klasse Kooperative Strategien:

Jona Bal, Marie Christin Becker, Mara Lili Bohm, Alissa Breer, In Hee Cho, Melanie Dreuw, Maria El-Batoul Diab, Anne
GoBling, Viktoria Gudzenko, Leonie Hafen, Elio Anne Hiibecker, Vivienne Ibach, Malkhaz Khutsishvili, Yena Kim, Annika
Madlen Kriidewagen, Lotta Liva Cécilie Kuf3, Antonia Lasthaus, Melina Laudenberg, Jana Katharina Mengeu, Jonas Julian Miil-
hausen, Sophia Nefe, Stella Neocleous, Jacks Richtering, Alina Schagidow, Anna-Lena Terwey, Sarah Thiel, Miriam Viola

Thieme, Mari-Joy Tonnis, Jana Weigelt-Harth, Melisa Yilmaz, Ferdinand Zander u. a.

Gemeinsam Handeln

Von Irene Hohenbiichler, Klasse Kooperative Strategien der Kunstakademie Miinster

Ausgangslage - Material orten, Schatz heben

Seit 1987 gibt es den Prix Ars Electronica, einen internationalen Medienkunstpreis in unterschiedlichen Kategorien. 1998 wurde
die Kategorie ,,ul9 — freestyle computing“ initiiert, die als nationale Nachwuchsforderinitiative konzipiert war, 2011 zu ,,ul9 —
CREATE YOUR WORLD* wurde und nach wie vor jihrlich fiir Kinder und Jugendliche bis 19 Jahre in Osterreich aus-
geschrieben wird. Dabei ,,war nie daran gedacht, eine ,Ach ist daaas putzig'- Kategorie zu schaffen, sondern die Idee war, den
kreativen Ausformungen junger Menschen eine professionelle Plattform zu geben“ (Amann 2008: 320). Thematisch ist alles ge-
fragt, was mit der Gestaltung von Gegenwart und Zukunft zu tun hat, medial sind keine Grenzen gesetzt. So spannen die Ein-
reichungen einen Bogen von fiktionalen Konzepten iiber Prototypen bis zu ,fertigen‘ Arbeiten bzw. Produkten, von frithen Com-

puteranimationen und -spielen iiber Do-it-yourself-Prothesen bis zu realisierten kreativen Industrie-4.0-Konzepten.

Aufgrund der urspriinglichen institutionellen Konstellation, vor allem aufgrund der Involvierung des Osterreichischen Rundfunks
(ORF), ist Ars Electronica von seinen Anfingen an gut dokumentiert. Nun existieren etwa 60.000 physische Archivalien sowie
ein digitales Archiv, in dem unter anderem alle Einreichungen fiir den Prix Ars Electronica, darunter 7.023 aus der Kategorie
,ul9%, offentlich im Internet zuginglich sind. Eine unglaubliche Fiille an Material, die es eben gibt, die aber nicht weiter in ak-
tivem Gebrauch zu sein scheint. Ein héaufiger Eindruck von Archiven? Wihrend meiner fritheren personlichen Mitarbeit am Ars
Electronica Festival entstand die Lust, einen kleinen Schatz zu bergen, der eigentlich nicht geborgen zu werden braucht, weil er

ohnehin offenliegt, dennoch zu schlummern scheint.
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Wie wire es also, die vorhandenen ul9-Projekte seit 1987 als Materialsammlung fiir (schul-) pddagogische Arbeit wahrzuneh-
men? In diesem Text wird insbesondere darauf spekuliert, sie als Ausgangspunkte fiir ausstellerische Auseinandersetzungen pro-
duktiv nutzbar zu machen. Die Idee ist also nicht ein Ausstellen von ul9-Projekten, sondern ein kuratorischer Prozess und ein
Ausstellen ausgehend von ul9-Projekten in der Schule. Dabei schwingen stets Fragen danach mit, was wie von wem gewusst oder
wodurch erkannt werden kann bzw. soll und was derartige Uberlegungen fiir Anforderungen an Lehrer*innenbildung bedeuten

konnten.

Der hier vorliegende Beitrag soll einen Einblick in eine Forschungsarbeit bieten, die 2015 zum Abschluss der Lehramtsstudien in
Mediengestaltung und Bildnerischer Erziehung an der Universitit fiir kiinstlerische und industrielle Gestaltung Linz eingereicht
wurde. Um die hier verwendete Auffassung von Ausstellung zu fassen zu kriegen, werden zunichst fragmentarisch entsprechende
kuratorische Konzeptionen vorgestellt. Nachfolgend wird Helga Kimpf-Jansens Konzept der Asthetischen Forschung als Grund-
lage fiir fachdidaktisch pidagogische Uberlegungen umrissen, ehe dann Lehrplanbeziige hergestellt und abschlieBende Uberlegun-

gen zur padagogischen Praxis geschildert werden.

Kuratorische Konzeptionen -im Raum denken, Ausstellungen bildlich
herbeireden

Nicht nur im Bereich von Kunstausstellungen entwickelten sich Kurator*innen vermehrt zu gestaltenden Instanzen, die im Ver-
gleich zu Protagonist*innen anderer Titigkeitsfelder im Kontext Museum stérker vor den Vorhang treten (vgl. Ziese 2010). Her-
bert Lachmayer weist darauf hin, ,,dass das kuratorische Fach eine eigene kiinstlerische wie wissenschaftliche Kompetenz (vor
allem auch in der inspirierten Mischung dieser beiden Bewusstseinsfihigkeiten) sei* (Lachmayer 2013: 16). Und genau dieser
Bereich, die ,,bedeutungsstiftenden Verfahren des konzeptionellen Auswihlens, Zusammenstellens und Ordnens bestimmen iiber
die jeweilige Position im aktuellen Diskurs“ (Bismarck 2006: 57) und letztlich auch iiber das Renommee. Maren Ziese kons-
tatiert tiber Kurator*innen: ,,Sie erhalten einen im Kontext des Museums eher ungewohnlichen Freiraum sowie ein kiinstlergleich-
es Prestige” (Ziese 2010: 61). Dass manche Kurator*innen mehr oder weniger explizit darauf dringen, erst in ihrem Gestal-
tungsprodukt ,Ausstellung’ die eigentliche kiinstlerische Leistung zu sehen, und damit den Geniebegrift der traditionellen Kunst-
geschichte von Neuem bemiihen, wird durchaus kritisiert. Wir wollen hier aber noch einen Schritt weiter gehen und gerade den
bildnerisch-schopferischen Aspekt stirker fokussieren und Schiiler*innen mehr eigenpraktischen Gestaltungsspielraum — was fiir
ein Wort! — ermoglichen, als Kurator*innen in aller Regel zugesprochen bekommen. Hier lésst sich gut mit dem Konzept der &s-
thetischen Forschung nach Helga Kampf-Jansen ankniipfen, worauf spiter eingegangen wird. Gibt es das Kuratorische im Kon-
text Schule? Wie konnten Elemente einer ,Kultur des Kuratorischen® im Schulkontext nutzbar gemacht werden? Schule wirkt
manchmal wie eine etwas abgeschiedene Welt in der Welt, in der sehr klare Trennlinien zwischen Fachgebieten gezogen werden.
Das Kuratorische konnte sich dort womdglich in Versuchen etablieren, themenbezogen nach Bedeutungszusammenhingen und In-

terdisziplinaritit zu suchen.

In der Langfassung dieses Texts wurden Einblicke in die kuratorischen Positionen von Daniel Tyradellis sowie Herbert Lachmay-
er gegeben, um deren Auffassung des kuratorischen Titigseins zu kldren. Hier wiirde das den Rahmen sprengen. Hingewiesen sei
an dieser Stelle blof auf den Aspekt des Raumes und der Moglichkeit, in Ausstellungen Denken im bzw. durch Raum zu ar-
rangieren, zu initiieren. Im Unterschied zu anderen Bedeutung produzierenden, Wissen vermittelnden Medien sieht Tyradellis in
der Ausstellung ein wesentliches ,,Potenzial des Mediums, den genuinen Mehrwert, der durch die Objekte und ihre Konstellation

im Raum zu gewinnen ist“ (Tyradellis 2014: 125).

Tyradellis kritisiert, dass Vermittlung in Museen meist weniger auf die Anniherung an museale Objekte selbst als auf die Einwei-
hung in fachwissenschaftliche Perspektiven auf diese Objekte hinauslduft, was den Ausstellungsmacher*innen meist gar nicht be-
wusst und fiir die Besucher*innen selbstverstéindlich zu sein scheint (vgl. Tyradellis 2014). Nun sind Jugendliche in den seltensten
Fillen akademische Fachwissenschaftler*innen. Schon alleine deshalb konnte man im Konzipieren, Erarbeiten und Gestalten ein-
er Ausstellung sehr hohes Potenzial erwarten, durch Anniaherung an Gegenstiinde aus unterschiedlichen Perspektiven Wissen zu
vermitteln bzw. Bildung zu initiieren. Hierbei konnte dem freien Assoziieren eine tragende Rolle zukommen. Auch an Lachmay-
ers Methoden des ,Herbeiredens” bzw. ,,Frei-Redens” zu Bilderreihen (Lachmayer 2013: 18) liee sich produktiv ankniipfen.
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Methode - Fragen stellen, asthetisch forschen

Der Prozess des Ausstellungen-Machens umfasst besonders (vor-)wissenschaftlich-theoretische, intellektuell-konzeptionelle, kiin-
stlerisch-gestalterische sowie organisatorische Tatigkeiten und kann auch als Wissensproduktion betrachtet werden. Auch Helga
Kémpf-Jansens Konzept der édsthetischen Forschung scheint diese Tatigkeiten bzw. Eigenschaften zu bedingen. Daher bietet es
sich als Modell fiir eine ,schulpidagogische Methode des Ausstellens‘ an. Asthetische Forschung meint einen Prozess, der die ihn
ausfiihrende Person erfahren lisst, ,was es bedeutet, wenn dsthetisches Handeln, vorwissenschaftliche Erfahrung und wissen-
schaftliches Denken sich auf immer andere Weisen miteinander verbinden und sich so immer neue und andere Zuginge zur Welt,

zu sich selbst wie zum anderen Menschen erdffnen® (Kampf-Jansen 2002: 7).

Die drei wesentlichen Bezugsbereiche einer dsthetischen Forschungsarbeit findet Kampf-Jansen in Alltagserfahrungen, kiinst-
lerischen Strategien und Kunstkonzepten im Bereich aktueller Kunst sowie wissenschaftlichen Methoden. Fiir ihr Konzept stellt

Kampf-Jansen fiinfzehn Thesen zur Diskussion:

Sinnhaftes gegen unsinnig Verordnetes [...]

Sinnenreiches gegen unsinnlich Reduziertes |[...]

Eine Frage haben [...]

Alles kann Gegenstand und Anlaf dsthetischer Forschung sein [...]

Die Vorgehensweisen sind nicht additiv, sondern vernetzt [...]

S

Kern dsthetischer Forschung ist die Vernetzung vorwissenschaftlicher, an Alltagserfahrungen orientierter Verfahren,
kiinstlerischer Strategien und wissenschaftlicher Methoden |[...]
7. In Alltagserfahrungen sind bereits wesentliche Handlungs- und Erkenntnisweisen vorgegeben — man muf3 sich ihrer
nur bewuf3t werden [...]
8. Kiinstlerische Strategien und Konzepte aktueller Kunst bieten den Reichtum dsthetischen Handelns an [...]
9. Kunst darf liigen — zugunsten einer anderen Wahrheit [...]
10. Wissenschaftliche Methoden beschreiben andere Wege und andere Ziele der Erkenntnis [...]
11. Texte lesen und Texte schreiben ist lustvoll [...]
12. Asthetische Forschung bedarf manchmal ungewohnter und ungewéhnlicher Orte [...]
13. Asthetische Forschung ist prozefSorientiert und hat doch Ziele |[...]
14. Selbstreflexion und Bewufitseinsprozesse erhalten neue Dimensionen |[...]
15. Asthetische Forschung fiihrt zu anderen Formen der Erkenntnis (Kdmpf-Jansen 2002: 274-277)

»~Am Anfang steht eine Frage, ein Gedanke, eine Befindlichkeit; ein Gegenstand, eine Pflanze, ein Tier; ein Phidnomen, ein Werk,
eine Person (fiktiv oder authentisch), eine Gegebenheit oder Situation; ein literarisches Thema, ein Begriff, ein komplexer Inhalt
oder etwas anderes“ (Kdmpf-Jansen 2002: 19). Es geht also um selbst erarbeitete Fragestellungen, eigene Themen und Interessen
der Schiiler*innen, und nicht um oktroyierte bzw. kanonische Aufgabenstellungen. Fiir den schulischen Rahmen schlagt Kampf--
Jansen allerdings vor, Kinder bzw. Jugendliche ihre Arbeitsvorhaben bzw. Fragestellungen aus groferen angebotenen The-
menkomplexen auswihlen zu lassen, um erstens Uberforderung zu vermeiden und zweitens eine thematische Klammer, gemein-
same Interessen zu provozieren (vgl. Kimpf-Jansen 2002). Prix Ars Electronica ul9, eine Arbeit daraus, ein dort aufgegriffenes
Thema, eine verwendete Technologie, Einreicher*innen und vieles mehr konnten Ausgangspunkte fiir dsthetische Forschungen
bilden. Sich also in sanften Schritten an Ars Electronica oder das Ars Electronica Center heranzutasten, um dann den groen The-

menkomplex Prix Ars Electronica ul9 attraktiv 6ffnen zu konnen, wire ein sinnvolles und realisierbares Vorgehen.

Effekt - transversal denken, Wissen gestalten

Kampf-Jansen mochte ihr Konzept als eines verstanden wissen, das Transversalitit im Denken bzw. ,,Quer-hindurch-Denken®
fordert. Damit sind ,,[...] unkonventionelle, unorthodoxe Weisen, sich anderer Fragen und eines anderen Wissens zu bedienen®
(Kampf-Jansen 2002: 147), gemeint, die die gewShnlich linearen, vertikalen und horizontalen Achsen des Denkens eben quer
durchbrechen (vgl. Kémpf-Jansen 2002). Traditionelle wissenschaftliche Denkstile mit aktuellen in ein Wechselspiel zu bringen,

eroffnet andere Moglichkeiten. ,,Denken ist hier ein begleitendes, prozesshaftes, entwerfendes (Denken auf Probe), wie ein exper-
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imentelles oder ein sich vergewisserndes” (Kampf-Jansen 2002: 152). Hierin sieht Kampf-Jansen die Gemeinsamkeiten mit kiinst-
lerischen Prozessen, in denen es ,einerseits um unorthodoxe Vorgehensweisen, Grenzginge, Infragestellungen, die in der Tat eine
besondere Weise des Umgehens notwendig machen, wie auch andererseits um klare Beziige zu tradierten Methoden und gegeben-
em Wissen“ (Kdampf-Jansen 2002: 152) geht. Im Konzept der ésthetischen Forschung geht es also darum, unerwartete Perspektiv-

en einzunehmen.

Hier lassen sich Parallelen zu Tyradellis ziehen, wenn dieser beschreibt, dass das Denken ,,darin besteht, das Ungedachte ins
Denken zu ziehen, dasjenige sicht- und spiirbar zu machen, was im Prozess der Aneignung aus guten oder schlechten Griinden ig-

noriert, verdringt, untergeordnet oder marginalisiert wurde® (Tyradellis 2014: 146). Konkreter beschreibt er:

Man sieht oder erlebt etwas, das man nicht einordnen kann. Sofort beginnt man, nach einer Erkldrung zu suchen. In dieser Bewe-
gung besteht Denken. Entscheidend ist, ob man der Frage erlaubt, zu wirken, oder ob man den kiirzesten Weg zu ihrer Stillstellung in

Gestalt einer vordefinierten, d. h. transzendenten Antwort sucht. (Tyradellis 2014: 147)

Tyradellis sieht im traditionellen Lehr- und Bildungssystem, sei es in der Schule, der Universitit oder in Ausstellungen, stets ein
Streben nach Hierarchisierung im System des Wissens. Um Dinge davor zu bewahren, von Strukturen und Hierarchien tiberlagert
zu werden und damit ihr Potenzial, auf das Denken einzuwirken, zu verlieren, ,.kann man sich die Widerstindigkeit der Dinge
ebenso zunutze machen wie die Vielfalt der Medien und ihre unterschiedlichen Evidenzen® (Tyradellis 2014: 149). Kampf--
Jansens Konzept der ésthetischen Forschung, das ein ,,Quer-hindurch-Denken® von Objekten, Themen, Fragestellungen und Ord-

nungen bedingt, scheint daher als brauchbare Strategie, sich auf den Weg in Richtung Ausstellungsarrangements zu machen.

In der dsthetischen Forschung wird keine hierarchische Wertung unterschiedlicher Erfahrungen vorgenommen. Kampf-Jansen sie-
ht im ersten Bezugsbereich, den Alltagserfahrungen, wesentliche Handlungs- und Erkenntnisweisen vorgegeben. Ihr geht es nicht
um rein intellektuelles Erkennen. Sondern auch der ,,neugierig fragende, forschende und entdeckende Umgang mit Dingen und
Phinomenen einerseits, wie der handelnde Umgang mit ihnen, das Sammeln, Ordnen, Arrangieren und Présentieren andrerseits*
(Kampf-Jansen 2002: 275) sollen als Formen der personlichen Erkenntnis verstanden werden. Wesentlich ist, dass es nur um sub-

jektbezogene Erkenntnis gehen kann und sich das Neue nur im Verhéltnis zu individuell bereits Vorhandenem ergeben kann.

Nun stellt sich aber die Frage, inwiefern sich solche Ausstellungen im Herzeigen von Endprodukten oder in Ergebnisprisentatio-
nen erschopfen. Oder werden in solch einer Ausstellung Rezipient*innen konzeptuell adressiert, um einen Mehrwert fiir sie zu
provozieren? Arrangiere und inszeniere ich etwas, in dem andere bestimmte Erfahrungen machen sollen? Vielleicht aber ist der
Unterschied zwischen solch einer Ausstellung und dem Herzeigen eben eines Resultats dsthetischer Forschung gar nicht so grof3.
Unter Umsténden iiberfordert man daher Jugendliche mit dem Konzipieren und Erstellen eines Ausstellungsarrangements
weniger, als man zunichst befiirchten konnte. Zu unterscheiden bleibt dennoch, ob Jugendliche ihren Forschungsprozess rein fiir
sich oder von Beginn an mit dem Ziel einer Ausstellung fiir Dritte durchfiihren. Diese Unterscheidung bedarf einer padago-

gischen Einschitzung und Entscheidung.

Die Entwicklung einer Ausstellung verstehe ich auch in ganz hohem MaBe als eine Schirfung und Ubung der Wahrnehmung. Im
Fragen nach alltagsweltlichen, wissenschaftlichen sowie kiinstlerischen Beziigen zu einem Thema tragen Jugendliche Forschungs-
oder Rechercheergebnisse zusammen. Uber deren #sthetisch-gestalterische Verarbeitungen hinaus probieren und iiben sie sich
mittels deren Reflexion und Kombination in vernetztem Denken. Im Zuge der konkreten Ausstellungsgestaltung lassen sich
geistig sowie physisch alternative visuelle Welten imaginieren und kreieren. Der gewohnten, manchmal irritierenden, manchmal
bedringenden, oft auch ignorierten permanenten Konfrontation mit Bildern und anderen Informationen kann so ein eigenprak-

tisch erstelltes, reflektiertes Bilder- und Informationsformat gegeniibergestellt werden.

Schulfach - Bezugsfelder aufzeigen, Lernziele eruieren

In diesem Zusammenhang besteht ein weiteres wesentliches Ziel darin, dass Schiiler*innen an einer breiten Palette von Gegenstén-

den sowie Gebieten ,,— auch auf dem der Wissenschaft und der Politik — die Erfahrung von der freien Gestaltbarkeit sowohl der

Wahrnehmung wie der Herstellung wie der Wiedergabe [ihrer] Umwelt machen* (von Hentig 1969: 26) 1 1n zunehmend kom-

plexeren Verhiltnissen und Systemen von Welt orten Cornelia und Kunibert Bering ,.ein fundamentales Problem einer Pida-
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gogik, die sich als Hilfe bei der Suche nach Orientierung versteht* (Bering/Bering 1999: 9). Ubergreifende Lernziele geraten
dabei immer mehr in Zweifel und Ideale wie ,Reife’ erweisen sich ,,vielfach als Projektion auf einen Idealzustand in einer
vermeintlich besseren Zukunft“ (Bering/ Bering 1999: 9). Deswegen, so Bering und Bering — wohl noch immer aktuell —, ,,muss
padagogisches Handeln fiir Briiche und Differenzen, auch fiir Grenzen und gerade fiir das Andersartige, sensibilisieren* (Ber-
ing/Bering 1999: 12). Folglich werde so eine Didaktik nicht nur zu aktiver Teilhabe an der Welt, sondern dariiber hinaus zum be-
wussten Gestalten und Umgestalten der Welt erméchtigen (vgl. Bering/Bering 1999). Die kiinstlerisch-gestalterischen Schulunter-
richtsficher sind hier ebenso gefordert wie andere ,Disziplinen‘. Und so paradox es klingen mag, miissen sich Wissens- und Er-
fahrungsgebiete wohl stiarker vernetzen und verbinden, um genannte Briiche, Differenzen und Unterschiedlichkeiten aufspiiren zu
konnen. Das Kuratorische, wie es bei Tyradellis, Lachmayer bzw. eher im ,Genre* kulturhistorischer Ausstellungen zu finden ist,
konnte hier als Methode fruchtbar gemacht werden. Nebenbei erwihnt ladt auch ,,ul9 — CREATE YOUR WORLD* ganz gezielt
dazu ein, vollig ,undiszipliniert' eigene Ideen und Vorstellungen fiir die Welt zu prisentieren oder zu realisieren (vgl. Merten n.
a.).

Die Diskussion um Bezugsfelder fiir dsthetische Bildung im Rahmen von Schule lodert — bei regionalen Unterschieden — konstant
dahin. Wolfgang Klafki hilt vor einem halben Jahrhundert vor dem Hintergrund allgemeiner Didaktik fest, dass Konzeptionen
der Kunstdidaktik stets auf die Erschlieung der gesamten bildnerischen Gegenwart eines jungen Menschen zielen miissen: ,Jede
neue kunsterzieherische Konzeption mufl nachweisen, daf sie dem jungen Menschen zuerst und zuletzt diese seine bildnerische
Gegenwart aufschlieft“ (Klafki 1999: 89). Er meint weiter, ,,daf3 sich Kunsterziehung auf die ganze bildnerische, fiir das ds-
thetische Betrachten und Urteilen relevante Wirklichkeit beziehen muf“ (Klafki 1999: 88), und zihlt dazu Architektur, Indus-
triedesign, Wohnraumgestaltung ebenso wie Tapeten, Geschirr, Kleidung und Mode sowie Werbeplakate und Schaufensterdekora-
tion (vgl. Klafki 1999). Franz Billmayer fordert die ,Kunstpadagogik* gezielt auf, auch die multimodale und multimediale Kom-
munikation mit ihrem erheblichen Anteil visueller Ausformung in das Zentrum ihres Interesses zu riicken. Das setzt voraus,
Kunst und Kultur breiter aufzufassen, als sie von Kunstinstitutionen prisentiert werden (vgl. Billmayer 2011). Gert Selle ist iiber-
haupt sicher, dass dsthetische Bildung mit institutionalisierter Padagogik kaum zu beeinflussen ist, und sagt: ,,Langst ahnen wir,
dass die neue Medienkultur die von ihr definierten dsthetischen Erziehungs- und Bildungsaufgaben hochst effektiv selbst iibernom-
men hat* (Selle 2004: 8). Jahrzehnte vorher schon wies Diethart Kerbs explizit darauf hin, ,,dass padagogisches Nachdenken und
Forschen auch dann sinnvoll ist, wenn es sich nicht auf Schule und Unterricht bezieht* (Kerbs 1970: 20). Er verweist damit auf
Unterhaltungsindustrie, Massenmedien, kommerzielle Popkultur sowie auch nicht-kommerzielle jugendliche Subkulturen und
meint, diese seien ,.fiir die dsthetische BewuBtseinsbildung moglicherweise sehr viel ausschlaggebender als das bilchen Unter-
richt, das wir veranstalten konnen — eben deshalb miissen wir die Phidnomene erforschen und in Rechnung stellen, wenn wir pida-

gogisch etwas ausrichten wollen” (Kerbs 1970: 20).

Die ul9-Einreichungen weisen von Beginn an ein breites Spektrum inhaltlicher wie medialer bzw. technologischer Auseinan-
dersetzungen auf. Zu weiten Teilen sind sie in der Freizeit junger Menschen entstanden, basierend auf bestimmten Interessen, Mo-
tivation und Eigeninitiative. Sie lassen vielfiltigste Einflussfaktoren vermuten sowie in fantastische Denk- und Gestaltungswelten
einsehen. Sirikit Amann nennt ul9 ,,[...] ein digitales Breitbandantibiotikum gegen etablierte Sichtweisen, das Fremdes vertraut
erscheinen lésst, und es ist in vielen Bereichen ein Spiegel gesellschaftlicher Entwicklungen und Themen* (Amann 2008: 320).
Bisweilen ldsst sich nur spekulieren, ob tatsidchlich nur die Teilnahme am Preisausschreiben selbst oder nicht auch die Auseinan-

dersetzung mit den dort eingereichten Projekten die genannte Wirkung zeigen wiirde.

Egal als was man Ausstellungen in ihrer Fliichtigkeit begreift, am Ende steht praktisch immer ein dsthetisches, sinnlich erfahr-
bares Wissens- bzw. Gestaltungsgefiige im Raum. Jugendliche zur eigenpraktischen Erfahrung eines Weges zu solch einem ,Pro-
dukt‘ anzuregen, mag fiir alle Beteiligten ein Abenteuer sein, eben ein riskantes Unterfangen, ein spannendes Experiment,
mutiges Wagnis, an dessen Ende aber, etymologisch betrachtet, mitunter ein — zumindest zeitweiliges — Ankommen bzw. Ereignis
steht.

Down-to-earth - padagogisch wirken, Unterricht gestalten

Im vorgeschlagenen Ansatz der dsthetischen Forschung richten Kinder und Jugendliche ihre Aufmerksamkeit auf konkrete, aus-

gewihlte Werke oder mediale Erscheinungen und assoziieren sie zunichst auf kognitiver Ebene mit ihnen bereits Bekanntem. So-
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dann bzw. parallel ndhern sie sich durch kiinstlerische Verfahren, skizzieren, experimentieren, adaptieren, verfremden, ar-
rangieren. Sie befragen, analysieren, kategorisieren, kommentieren, priasentieren die ausgewihlten Forschungsgegenstinde und

das, was im Forschungsprozess entsteht (vgl. Kampf-Jansen 2002). Und sie machen es fiir andere individuell erfahrbar.

Konkret kann durch so einen Prozess von einer Schirfung der Wahrnehmung ausgegangen werden. Durch das eigenpraktische
Tun sollen die Schiiler*innen nicht zuletzt Achtsamkeit und kritische Wertschitzung gegeniiber konzeptioneller sowie bildnerisch
gestalterischer Arbeit ausbauen, insbesondere jener in Museen. Sie sollen neue Perspektiven auf Ausstellungen sowie andere For-
men der Wissensproduktion bzw. -inszenierung erschlieBen und fiir sich nutzbar machen. Zugleich soll ein sorgsames Bewusst-
sein beziiglich Sammlungen und Exponaten geiibt werden. Dinge bewusst miteinander verkniipfen zu konnen, mag zur (Medien-)
Kritikfahigkeit beitragen. Ein wesentliches Lernziel im Bereich &sthetisch-praktischer wie konzeptioneller Fahigkeiten liegt im
Bereich der Prisentation, des Informationsdesigns, des Storytelling. Letztendlich konnte hier wie auch in anderen Bereichen eine

Briicke zu Berufsorientierung geschlagen werden.

Ausstellungen-Machen als schulpidagogische Methode lohnt in mehrerlei Hinsicht. Denn es setzt auch eine kritische Auseinan-
dersetzung mit der Institution Museum sowie dem Medium Ausstellung, mit ihren jeweils unterschiedlichen Zielen, kuratorischen
Konzepten sowie Vermittlungsstrategien etc. voraus. Wenn also unterschiedliche Museen und Ausstellungen als aulerschulische
Bildungsorte aufgesucht werden, ehe sich Schiiler*innen selbst ausstellerisch betitigen, sollen sie nicht nur als Lernorte, sondern

auch als Lernobjekte wahrgenommen werden.

Im Zuge der Implementierung eines neuen Reifepriifungsmodells in Osterreich war 2014 in einer Handreichung des zustindigen
Bundesministeriums zu lesen, dass bildnerisch-gestalterische Arbeiten im Rahmen der nun erforderlichen ,vorwissenschaftlichen
Arbeiten’ (VWA) seitens der Schiiler*innen explizit erwiinscht seien (vgl. BMBF 2014). Angeregt von ul9-Projekten eine
Forschungsfrage zu entwickeln, auf diese mit der Methode der dsthetischen Forschung einzugehen und auf eine Ausstellung
zuzuarbeiten, schien dafiir unglaublich reizvoll. Umso trauriger, dass die aktuellen Informationsquellen zu VWA nicht mehr da-
rauf schlieBen lassen, dass eigens ,Bilder entwickelt und als Teil der VWA verstanden werden konnen. Kampf-Jansen sagt iiber

den dsthetischen Forschungsprozess:

In der Komplexitdit aller Gegebenheiten hat am Ende eine Erforschung innerer und dufserer Gegebenheiten stattgefunden, wo das zu
Erforschende [...] in so vielen Fassetten [sic!] sichtbar und erfahrbar gemacht wurde, dass mit dem Abschluss der Arbeit von einer

Bewusstseinsdnderung und einem anderen Stand der Erkenntnis gesprochen werden kann. (Kdampf-Jansen 2002: 238)

Eine Ausstellung zu entwickeln, konnte als Gelegenheit genommen werden, so einen Prozess zu vollziehen und das eigene
Denken zu iiberraschen. Wenigstens sollte es als Versuch gelten, Neugier zu wecken und etwas iiberhaupt erst interessant erschei-
nen zu lassen. Es soll Lust darauf machen, selbst zu gestalten. Dariiber hinaus soll es Interesse daran wecken, Dinge auf as-
thetisch-gestalterischen Wegen zu ergriinden und dabei immer wieder die Wege anderer Verfahren zu kreuzen oder ein Stiick
weit mitzugehen. Dass die Methode auf viele Themen und Objekte anwendbar ist und nicht nur von ,,ul9“ ausgehen muss, verste-
ht sich von selbst. Vielleicht entsteht in der Ausfiihrung der hier entwickelten, bislang nicht erprobten Methode am Ende gar
keine Ausstellung. Vielleicht fiihrt die hier vorliegende Spekulation in der Praxis doch zu (anderen) kiinstlerisch-gestalterischen
Werken, etwa einem Video, einer Performance, Sound Art, einem Plakat, einer Website, einem Text oder einer Werbung. Es

bleibt das Unvorhersehbare, Uberraschende in der Ausstellung, in der Forschung, in der Kunstpidagogik.
Anmerkung

(1 1¢h zitiere Hartmut von Hentig hier trotz seiner problematischen Rolle im Zusammenhang mit dem systematischen Kindesmiss-

brauch an der Odenwaldschule, weil er im padagogischen Diskurs wichtig war.
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Wie werden Sexualitit und Korperlichkeit in der Schule zum Thema? Wie werden sie von Schiiler*innen eingebracht? Und wie

konnen sie im Sinne des Unterrichtsprinzips Sexualpddagogik von Lehrpersonen ins schulische Lehren und Lernen eingebracht

werden? Welche Ansitze gibt es dafiir in den kiinstlerisch-gestalterischen Unterrichtsfichern?' Und mit welchen sexualpiadago-
gischen Fragen und Herausforderungen sind Lehrer*innen im schulischen Alltag konfrontiert?

In einer Gespriachsrunde thematisieren Marlies Brommer, Tobias Dérler und Caro Estrada-Steiger, alle drei Lehrer*innen fiir kiin-
stlerisch-gestalterische Fiacher, mit Rafaela Siegenthaler und Marion Thuswald, Mitarbeiter*innen im Forschungs- und Bil-
dungsprojekt Imagining Desires, diese Fragen. Dabei kommen Erfahrungen aus der eigenen Praxis und dem kollegialen Aus-
tausch in der Schule ebenso zur Sprache, wie offene Fragen und Spannungsfelder, die sich in der schulischen Thematisierung von
Sexualitdt und Korperlichkeit zeigen.

Die zweistiindige Gesprichsrunde wurde (audio) aufgezeichnet, transkribiert, anschlieBend gekiirzt und in Absprache mit den

Teilnehmer*innen sprachlich bearbeitet. Der Text folgt im Wesentlichen der thematischen Chronologie des Gespréchs.

Let’s talk about Sex - Projektwoche erwachsen werden

Marion Thuswald: Ich lade euch ein, euch kurz vorzustellen und davon zu erzihlen, wie ihr in eurer schulischen Arbeit mit Fra-
gen, Themen und Herausforderungen rund um Sexualitét, Intimitit, Korperlichkeit in Kontakt gekommen seid bzw. in Kontakt

kommt.

Tobias Dorler: Ich bin zum einen als Lehrender an Unis im Lehramtsstudium titig. Zudem bin ich Lehrer an einer Berufsbilden-
den Hoheren Schule (BHS) fiir Kunsthandwerk — der KunstModeDesign Herbststrasse. Das ist eine fiinfjahrige Schulform von
der 9. bis zur 13. Schulstufe. Ich unterrichte ein Fach, das sich Mediale Darstellungsverfahren nennt und dem Fach Bildnerische

Erziehung dhnelt. Manchmal unterrichte ich auch in der Holzwerkstitte.

Caro Estrada-Steiger: Ich habe bis zu meiner momentanen Elternkarenz am Bundesrealgymnasium und Bundesoberstufenrealgym-
nasium (BRGORG) Henriettenplatz im 15. Bezirk in Wien gearbeitet. Dort unterrichtete ich etwa zwei Drittel meiner Stunden in
Oberstufenklassen (9. bis 12. Schulstufe) und ein Drittel in der Unterstufe (5. bis 8. Schulstufe) in Bildnerischer Erziehung und
Textilem Werken. Aufgrund des iiberdurchschnittlich hohen Anteils an Schiiler*innen mit sogenanntem ,Migrationshintergrund’,
wird unsere Schule ofters als ,Brennpunktschule’ bezeichnet. Ich selbst lehne diesen Begriff ab und finde diese Zuschreibung sehr
problematisch, vor allem fiir das Selbstverstéindnis und das Selbstbewusstsein unserer Schiiler*innen. Die Tatsache, dass wir be-
sonders viele Schiiler*innen mit den unterschiedlichsten Backgrounds haben, bringt jedoch einige Besonderheiten mit sich. Da
wir viele Schiiler*innen haben, welche selbst teilweise traumatisierende Fluchterfahrungen gemacht haben, war es mir in den let-
zten Jahren besonders wichtig, moglichst viel zum Thema Flucht und (der) Solidaritit mit Gefliichteten zu arbeiten. Mir war es be-
sonders wichtig nicht nur iiber Gefliichtete zu sprechen, sondern in moglichst vielen Projekten vor allem Gespriche mit
Gefliichteten, also den direkten Austausch und Begegnungen auf Augenhéhe, zu ermdglichen. 90 Prozent der Schiiler*innen am

Henriettenplatz haben eine muslimische Religionszughorigkeit.

Marlies Brommer: Ich bin jetzt das fiinfte Jahr im Schuldienst. Ich war an einer Neuen Mittelschule (NMS) und an Allgemeinbil-
denden Hoheren Schulen (AHS) und bin jetzt auf einer Art Gesamtschule, wo NMS und AHS Schiiler*innen gemeinsam unter-
richtet werden (Wiener Mittelschule).

Mit dem Thema Sexualpéddagogik habe ich schon in unterschiedlicher Weise Kontakt gehabt. Im Fach Bildnerische Erziehung
haben wir viel iiber Diskriminierung oder das Geschlechterverhiltnis gesprochen. Ich war dieses Jahr auch im Projekt erwachsen
werden bei uns an der Schule eingebunden. Im Rahmen dessen beschiftigten sich alle Facher eine ganze Woche lang mit dem
Erwachsenwerden. Dabei konnte ich mich in dreierlei Weise einbringen: Zum einen haben wir im Fach Bildnerische Erziehung
zur Thematik Beziehungen und Social Media gearbeitet. Dabei ging es etwa um Fragen von Beziehungen auf Instagram: Kann
man sich da verlieben? Was schreibe ich wem? Dazu gab es viele Gespriche, Diskussionen und auch Referate von Schiiler*in-
nen.

Zum zweiten war ich in Biologie als Assistentin dabei, als es um den Kérper ging. Ich fand mich unerwartet in der Situation wied-
er, mit einer Bubengruppe Arbeitsblitter zum Korper zu bearbeiten, die nicht (mehr ganz) aktuell waren. Das war schwierig aber
auch interessant, da die Gruppendynamik fiir mich unerwartet angenehm und wertschitzend war. Und zum dritten war ich noch

in einer sogenannten Vertrauensrunde, die fiir Middchen und Buben getrennt stattfand. Dort konnten die Middchen mit einer
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Lehrerin, also mit mir, iiber selbstgewihlte Themen und Fragen sprechen.

Tobias Dorler: Wie alt waren die Schiiler*innen?

Marlies Brommer: Das war eine dritte Klasse [7. Schulstufe] und wir haben uns als Lehrer"ﬂinnen—Team2 darauf geeinigt, dass es
in dem Projekt um verschiedene Beziehungen, Gefiihle, den Korper und solche Basics gehen sollte, weil im folgenden Jahr da-
rauf aufgebaut wiirde und dann Verhiitung, sexuell iibertragbare Krankheiten und anderen Themen bahandelt werden. Dieses
Erwachsen werden-Projekt ist institutionalisiert bei uns an der Schule. Das machen alle Teams in der dritten oder vierten Klasse

und es existiert schon sehr lange. Deshalb gibt es bereits Material und diese Vertrauensrunde ist ein Element, das etabliert ist.
Marion Thuswald: Die Schiiler*innen blieben dabei im iiblichen Klassenverband?

Marlies Brommer: Méddchen und Buben wurden manchmal getrennt. Wir haben auch diskutiert, ob wir die Schiiler*innen der bei-
den Klassen mischen sollen, aber wir wollten dann doch, dass sie in ihrem Klassenverband bleiben — auch wenn Midchen und
Burschen getrennt waren —, weil sie sich da wohler fiihlen als mit der anderen Klasse.

In unserem Projekt waren auch nur jene Lehrpersonen dabei, die normalerweise in der Klasse unterrichteten, aber manchmal
wird auch jemand eingeladen oder die Klassen machen Exkursionen in unterschiedliche Institutionen z.B. in das Verhiitungsmuse-
um, besuchen eine Gynékologin 0.4.

Die Schiiler*innen freuten sich total auf diese Woche, weil sie dann auch keine Haustibung haben. Sie waren aufgeregt, weil es

ums Erwachsenwerden geht und sie meinten, es gehe endlich um Sex — und sie wollen jetzt alles wissen.
Marion Thuswald: Die Schiiler*innen haben das Thema Erwachsenwerden mit Sex assoziiert?

Marlies Brommer: Ja, obwohl wir es offengelassen haben, aus der Erfahrung heraus, dass sonst Kinder manchmal zu Hause
bleiben, weil ihre Eltern sehr skeptisch sind. Wir haben nur ins Mitteilungsheft geschrieben: ,Néchste Woche Projekt erwachsen
werden®. Diese Offenheit hat das Projekt noch interessanter gemacht fiir die Schiiler*innen. Sie waren dann teilweise auch ent-
tdauscht, dass nicht alles in der ersten Stunde erklart wurde, was sie wissen wollten. Die Erwartungshaltung war: Es geht um Sex
und die Lehrer*innen erzihlen uns jetzt dariiber. Und die Enttiduschung war dann, dass wir iiber Instagram gesprochen haben, das

fanden sie langweilig. Wir haben dann aber besprochen, was das miteinander zu tun hat.

Nebenbei Uber Beziehungsthemen und Sexualitat sprechen

Tobias Dorler: Wihrend du erzihlt hast, ist mir eingefallen, dass das Thema Sexualitit bei uns 6fters nebenbei in der Holzwerk-
stitte auftaucht. Weil die Schiiler*innen so intensiv den ganzen Nachmittag arbeiten und vielleicht auch, weil wir viele Gruppen
mit ausschlieflich Madchen haben, wird das Thema von ihnen selbst eingebracht. Es kommt in den Gesprachen wihrend der Ar-
beit auf.

Insbesondere am Anfang der Oberstufe, wenn sie viel in den Werkstitten arbeiten, sind Themen wie Sexualitit, Beziehungen und
so weiter oft Thema in Gesprichen untereinander. Es besteht bei uns in den Werkstitten oft ein groes Vertrauensverhaltnis, so-

dass sie auch vor mir und mit mir solche Inhalte thematisieren. Sie wollen wissen, wie ich dazu stehe oder loten Grenzen aus.

Marlies Brommer: Ich glaube, das macht der andere Rahmen. Ich kenne das auch vom Unterrichtsfach Werken. Da sind ja nur et-
wa zwolf Schiiler*innen in einer Gruppe. Da binden sie mich in Themen ein, die sie untereinander besprechen oder stellen eine
Frage. Ich glaube, das wird durch diese andere Arbeitsweise ermoglicht, die nicht frontal ist. Die Atmosphire ist irgendwie be-

weglicher; sie arbeiten, sprechen dazu und dabei kommen alle mdglichen Alltagsthemen auf.

Tobias Dorler: Oft werden Begrifflichkeiten eingeworfen, die Schiiler*innen irgendwo aufgeschnappt haben. Am Anfang der
Oberstufe wissen sie selber oft gar nicht genau, was diese bedeuten. Es gibt meist ein paar Schiiler*innen, die die Themen
vorgeben und manchmal geht es auch um das Ausloten, ob ich als Lehrperson dieses Thema selber kenne oder/und ob ich ihnen

auch Informationen geben konnte.

Marlies Brommer: Es geht um das Einordnenkonnen und gelegentlich auch um Provokation. Ich kenne das vom Musikhoren.

Manchmal diirfen sie beim Arbeiten Musik horen und wenn sexistische Rap-Texte kommen, warten sie auf meine Reaktion und
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sind gespannt auf die Diskussion. Manchmal rede ich mit ihnen tiber die Sprache, den Text, die Beschimpfungen. Oft ziehen sich
solche Themen iiber Wochen. Bis dann wieder jemand einen solchen Song einschaltet und jemand anders sagt, ,,Ah, dreh das ab,
das ist mir doch zu sexistisch!“ Manchmal @ndert sich ihre Sichtweise sogar innerhalb einer Stunde, das ist interessant zu

beobachten und zeigt, wie wichtig es ist, wie Lehrer*innen reagieren.
Marion Thuswald: Und was sind das fiir Worte und Themen, welche die Schiiler*innen einbringen?

Tobias Dorler: Oft sind es Worte, die ich in dem Moment auch gar nicht einordnen kann, also Jugendausdriicke, wo ich dann
merke, dass ich einen Jugenddiskurs verpasst habe. Ich bin mir dann nicht ganz sicher, ob das Worte sind, mit denen sie mir nur
eine kurze Reaktion entlocken wollen oder etwas, wo sie wirklich Informationen haben bzw. linger dartiber diskutieren wollen.
Also Beziehungsmoglichkeiten in verschiedenster Form, sexuelle Orientierungen in verschiedenster Form bzw. eigene Erlebnisse,
die sie zum Thema machen und wo dann nicht so ganz klar ist, ob das wirklich passiert ist. Manchmal kommt angesichts der
Erzéhlungen bei mir die Frage auf, ob ich die Schiiler*innen schiitzen muss oder ob sie prahlen. Ich finde das schwierig abzuwi-

gen.
Marion Thuswald: Meinst du, sie erzihlen von Grenziiberschreitungen, die sie selber machen oder die ihnen passieren?

Tobias Dorler: Beides. Ich muss ihnen dann klar machen, dass — wenn manches wirklich passiert ist — dies besprochen werden
und auch Konsequenzen haben muss. Schwierig ist da die Balance. Ich find es ja auch schon, wenn es nicht so ernst sein muss,

sondern einfach mal so grundsitzlich Thema sein kann, aber trotzdem sind manche Themen zu ernst, um nichts dazu zu sagen.
Marlies Brommer: Worum geht es da? Um sexuellen Missbrauch?

Tobias Dorler: Das ist manchmal schwierig einzuschitzen in der Oberstufe. Sie sind in einem Alter, in dem sie grundsitzlich
selbst entscheiden konnen, ob und mit wem sie Sex haben wollen. Die Frage ist also, wie die sexuellen Handlungen zustande
gekommen sind. Und wie alt die andere Person war. Ohne kontrollierend sein zu wollen, ist es wichtig herauszufinden, ob sie
Hilfe brauchen. Es ist in jedem Fall sehr zu begriifien, dass sie es aktiv thematisieren.

In einem Semester hat zum Beispiel eine Schiiler*innengruppe sexuelle Orientierung und Korperlichkeit als gemeinsames Thema
fiir mein Unterrichtsfach gewihlt und wir haben Comics gezeichnet. Eine Schiilerin hat dargestellt, wie sich ein Tanzlehrer der

Protagonistin im Rahmen des Tanzens nihert und wie furchtbar sie das empfindet und wie sehr es sie ekelt, wenn er sie beriihrt.

Marion Thuswald: Oh! Das klingt recht klar nach Grenziiberschreitung, nach Ubergriffen in einer pidagogischen Beziehung, wo

es nicht nur um das Alter der Beteiligten geht, sondern auch um die Frage der Ausniitzung eines Abhédngigkeitsverhiltnisses.

Marlies Brommer: Bei der erwihnten Vertrauensrunde mit den Madchen ging es oft um das Gedriangtwerden durch gleichaltrige
Burschen und darum, dass sie zu sexuellen Handlungen iiberredet werden. Das sind natiirlich Grenziiberschreitungen und wir
haben intensiv dariiber gesprochen, was eigentlich wollen heifit, welche Gefiihle es gibt und was sie (mir) signalisieren und wie

ich driiber sprechen kann. Das sind Fragen, die unter den Gleichaltrigen wichtig sind.

Korperlichkeit, Geschlecht und sexuelle Orientierung als
Projektthemen

Tobias Dorler: Im Fach Mediale Darstellungsverfahren taucht jedes Jahr das Thema Korperlichkeit auf: Sie wihlen das entweder
in Kleingruppen als Thema oder als ganze Gruppe und dann arbeiten wir gemeinsam daran. Im Bereich der digitalen Medien, also
Video oder Fotografie, arbeiten die Schiiler*innen oft in Kleingruppen zu zweit, zu dritt, zu viert oder manchmal auch als ganze
Klasse an einem Video. Dort gebe ich oft ein Rahmenthema; meistens dass sie zu einem gesellschaftskritischen Thema arbeiten
sollen. Dann wihlen die Schiiler*innen fiir sich in der Kleingruppe meist ein spezifisches Thema, bei dem es um die Verhandlung
von Kérpern in Medien geht.

Wenn ich am Anfang des Schuljahrs mit ihnen Themen sammle, zu denen sie arbeiten wollen, nennen sie auch manchmal sex-
uelle Orientierung, geschlechtliche Vielfalt und Kérperlichkeit. Wenn diese Themen das Uberthema fiir alle sind, hat das den

Vorteil, dass ich sie mit allgemeinem Input fiir alle verkniipfen kann. Das Interesse ist da meist grof und die Schiiler*innen sind
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sehr bereit, zu diesen Themen zunichst einmal Informationen zu bekommen und dann darauf basierend zu diskutieren.
Ich nehme Themen wie etwa Gender oder sexuelle Orientierung auch als Querschnittsmaterie wahr, die immer wieder auf-

tauchen, wenn wir gerade an anderen Themen dran sind.

Caro Estrada-Steiger: Ganz am Anfang meiner Unterrichtstitigkeit, wollte ich mit einer Gruppe aus dem Medienzweig in eine Fo-
toausstellung gehen. Das Semester hatte gerade begonnen und ich hatte sie erst zwei, drei Mal gesehen. Ich wusste inzwischen,
dass in dieser siebten Klasse Burschen dabei waren, die sich sehr mit ihrer Religion beschiftigten. Ich habe sie gefragt, ob es ein
Problem fiir sie sei, wenn wir in die Ausstellung des chinesischen Fotografen Ren Hang gehen, der fiir seine Nacktfotos bekannt
und in China deshalb mehrmals verhaftet worden ist. (Die Ausstellung gab‘s noch vor seinem Suizid 2017.) Ich dachte damals,
dass es eine spannende Auseinandersetzung mit dem Thema hitte sein konnen. Sie meinten, das wire fiir sie schon ein Problem,
es sei haram nackte Korper zu sehen. Ich weif nicht, ob sie privat hingegangen wiren, aber mit mir als Lehrerin wollten sie nicht
hingehen. Sie waren sehr solidarisch untereinander und der Rest der Gruppe wollte dann auch nicht hingehen. SchlieBlich sind

wir in eine andere Fotoausstellung gegangen.

Tobias Dorler: Es ist spannend, wie das Thema Religion eine Barriere darstellt, wenn man iiber sexuelle Orientierung oder Sexual-
itit generell spricht. Mir kommt vor, dass es bei allen Religionen dhnlich ist. Ich denke an das Schulbuchprojekt zuriick, wo wir
uns in verschiedenen Schulen mit Schulbiichern beschiftigt haben und die Biicher daraufhin untersucht haben, wie Personengrup-
pen und ihre Lebenssituationen in Schulbiichern diskriminiert werden. Ich erinnere mich an eine Gruppe von Schiiler*innen, bei
der es um die Darstellung von schwulen Personen ging. Fiir manche der Mddchen war das Thema aufgrund ihres katholischen
Hintergrunds schwierig zu behandeln.

Mir scheint, es ist bei allen Religionen dhnlich: Wenn jemand sehr strenggldubig ist, taucht schnell diese Grenze auf.

Das heif3t nicht unbedingt, dass man nicht trotzdem an dem Thema arbeiten kann oder dass nicht auch der Wunsch von

Schiiler*innen da ist, diese Grenze doch zu iiberschreiten oder zu verschieben oder zumindest driiber zu reden.

Marlies Brommer: Ich frag mich manchmal, ob manche Altersgruppen weniger voreingenommen sind als andere. Ich habe das
Gefiihl, dass die Jiingeren (zwischen 10 und 14) Sachen oft leichter annehmen oder weniger Ablehnung zeigen. Ich habe z.B. in
einer dritten Klasse Unterstufe zwei Burschen, die sich sehr zugewandt sind. Sie sitzen gegenseitig auf dem Schof3 und beriihren
sich immer wieder mal. Irgendwer hat mal gesagt, das sei schwul und die ganze Klasse hat sich dariiber aufgeregt und gemeint:
,Das ist ganz normal, jeder darf sein, wie er will.“ Es scheint mir bei den Jiingeren weniger festgefahren. Kontroversen und

Diskussionen finden sich eher bei élteren Schiiler*innen ab ungefihr 15 Jahren.

Caro Estrada-Steiger: Es kann sein, dass sie dann erst an ihre Grenzen stolen, wenn sie édlter werden und merken, was fiir sie

vorgesehen ist und wie sie sich dagegen wehren oder wie sehr sie sich damit identifizieren konnen.
Marlies Brommer: Vielleicht auch, weil das Thema Sexualitit dann présenter wird fiir die Schiiler*innen.

Tobias Dorler: Mir scheint, dass mit der Pubertit die Suche nach Identitit zum Thema wird und diese mit extremer Unsicherheit
verbunden ist. Grenzen werden plotzlich Thema. Die Schiiler*innen finden, dass irgendwas gar nicht geht, pervers erscheint oder

dhnliches. Grenzziehungen machen es leichter, sich auf eine klare eigene Position zu beziehen. Im Sinne von ,So bin ich und das

sind meine Dinge und das Andere ist schlecht‘. Erst spiter, Richtung Matura® hin, wenn sie ihre eigene Identitit gefunden haben,

scheint es leichter, dass Themen anders verhandelt werden untereinander, die Akzeptanz ist grofler.

Unterschiedliche Perspektiven auf kunstgeschichtliche Motive

Marion Thuswald: Wie arbeitet ihr mit visuellem Material? Und wie geht ihr damit um, dass viele Darstellungen von einem ménn-

lichen Blick auf Frauen gepriigt sind?

Marlies Brommer: Das Spannende in der klassischen Kunstgeschichte ist ja, dass bestimmte Motive ganz oft auftauchen. Hier
kann man das ganz gut zeigen: den weiblichen Blick und den ménnlichen Blick, der sich so oft wiederholt. Zum Beispiel gibt es
das Motiv Susanna im Bade, das ist eine klassische Szene, die ganz oft vorkommt. Zum Beispiel die Darstellung von Tintoretto:

Die Frau ist nackt und schon, die Mianner beobachten sie, eigentlich ,spannen‘ sie. Das Bild zeigt stark die ménnliche Perspektive.
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Artemisia Gentileschi hingegen hat dieselbe Szene aus anderer Perspektive gemalt: Die Frau ist angeekelt. Man sieht es an ihrem
Blick. Es geht in diesem Bild nicht darum, wie sie aussieht, sondern auch um die Gefiihlsebene, also wie sie sich vielleicht fiihlt,
wenn sie bespannt wird. An solchen unterschiedlichen Bildern zu gleichen Motiven kann man viel vergleichen. Das sind gute
Beispiele, weil sie aus derselben Zeit stammen und dasselbe Motiv haben, aber einmal aus méannlicher und einmal aus weiblicher

Perspektive. Es gibt jedoch aus dieser Zeit viel weniger weibliche Perspektiven.

Tobias Dorler: Das ist ein Riesenproblem, wenn man kunstgeschichtlich arbeitet, dass man merkt, wie Frauen sukzessive aus der
Geschichtsschreibung rausgeschrieben worden sind. Uber Kiinstlerinnen gibt es noch immer wenige Biicher. Es ist weiterhin sch-
wierig, zu Material und Bildern zu kommen. Spannend ist auch, wenn man merkt, wie Frauen, also Kiinstlerinnen, den ménn-
lichen Blick kopiert haben. Darum braucht es eine iiberlegte Auswahl der Bilder. Manche Frauen haben ja auch diesen ménn-

lichen Blick kopiert, um iiberhaupt Eingang in die jeweilige mannlich dominierte Kunstcommunity zu bekommen.

Marion Thuswald: Es gibt ja in der Kunstgeschichte auch viele Darstellungen, die Sexualitit und Beziehungen mit Gewalt verbin-

den, die also etwa Entfiihrungen, Vergewaltigungen oder Zwangsheiraten darstellen. Arbeitet ihr damit und wenn ja wie?

Tobias Dorler: Also, ich finde das schon wichtig diese gewaltvollen Darstellungen zu thematisieren. Gerade in Bezug auf klas-
sische Motive. Die Venusdarstellungen stellen ja eigentlich oft Vergewaltigungsszenen dar. Es ist zwar hart, aber wesentlich das
zu benennen und den Schiiler*innen bewusst zu machen, wie etwa in antiken Sagen und deren kiinstlerischen Darstellungen sex-

uelle Gewalt an Frauen normalisiert wird.
Marion Thuswald: Aus heutiger Perspektive wird in diesen Bildern Gewalt dsthetisiert.

Tobias Dorler: Ja, das gewaltvolle Motiv wird etwa verpackt in irgendeinen Goldregen und muss gemeinsam dekonstruiert wer-

den. Dazu braucht es am Anfang Informationen von uns als Lehrpersonen.
Marion Thuswald: Wie reagieren die Schiiler*innen darauf?

Marlies Brommer: Unterschiedlich. Es kommt auch auf die Gruppendynamik an. In einer meiner Klassen gab es dieses Jahr das
Thema Gleichberechtigung und Unterdriickung der Frauen und viele Burschen meinten z.B.: ,Die Frauen jammern, aber die Mén-
ner sind auch arm, die Manner werden auch geschlagen!“ Das habe ich als unangenehm empfunden. Die Burschen beschweren
sich dann iiber ,diesen andauernden Feminismus®, der ihnen von den Lehrerinnen aufgezwungen wird. Es folgte eine ganz unan-
genehme Diskussion, vor allem, weil in der Klasse gar keine anderen Meinungen geduf3ert wurden. In einer anderen Klasse kann
es sein, dass es eine fruchtbare Diskussion dariiber gibt. Aber manchmal sind die Meinungen ziemlich festgefahren und es wird

als Lehrerin schwierig zu reagieren oder das Thema produktiv zu wenden.

Caro Estrada-Steiger: Beziehungsweise miisste man sehr lang und breit ausholen, sich viel Zeit nehmen oder immer wieder daran

arbeiten.

Marlies Brommer: Ja, wenn das moglich ist. Ich habe mit dieser Klasse wiederholt an solchen Themen gearbeitet, aber ich hatte
das Gefiihl, dass die Situation so verfahren und gruppendynamisch schwierig war, dass wir nicht mehr vorangekommen sind.

Es gab nur diese eine Stimme von jenen, die das schlecht gefunden haben. Die Anderen wollten gar nichts mehr dazu sagen, auch
wenn ich mir relativ sicher bin, dass sie nicht dieser Meinung waren — vor allem die Méadchen nicht. Aber hier passiert dasselbe,
was auch gesellschaftlich passiert: Ein paar Burschen waren sehr dominant und haben alle méglichen Inhalte niedergebtigelt mit
relativ forscher Sprache und am Ende war die Diskussion tot und keiner wollte mehr driiber reden. Das ist ja etwas, das ge-

sellschaftlich oder medial auch oft passiert.

Vielfalt und Reprasentationsformen

Rafaela Siegenthaler: Jetzt haben wir viel iiber Dekonstruktion und Kritik gesprochen. Gibt es Bilder, die ihr bewusst einspeist als
affirmative, positive, andere Reprisentationsformen oder Identifikationsangebote im Sinne von Empowerment? Habt ihr da Bilder

mit denen ihr gerne arbeitet?
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Tobias Dorler: Es ist nicht in allen Bereichen der Kunst leicht, solche Werke zu finden. In der Fotografie ist es leichter, da gibt es
unendlich viel und es ist sehr spannend Beispiele zu zeigen, die diverse Darstellungen von Kérpern und auch nicht-heterosex-
uellen Beziehungen reprisentieren. Bei Malerei finde ich das viel schwieriger, da tue ich mir oft schwer, alternative Darstellungen
zu hetero-cis und Korpernormen zeigen. Es gibt weniger Alternativen, die man den Schiiler*innen zeigen kann, weil viele bekan-
nte Kiinstler*innen fiir diese Alternativen in den letzten 50 Jahren bewusst andere Medien gewihlt haben.

Spannend finde ich, wenn man ihnen verschiedene Bilder anbietet und sie mit dem Auftrag auswihlen ldsst: ,,Beschiftigt euch zu
zweit mit den Bildern und analysiert eines dieser Bilder.“ In so einem Pool von Bildern konnen auch welche sein, die nicht den
Normen entsprechen, die sie im Kopf haben. Es ist spannend zu beobachten, welche Bilder sie dann auswihlen. Und wie sie da-
rauf kommen, was das Bild bedeutet.

Wenn das nicht so offensichtlich ist, dann wihlen sie Bilder aus und merken erst in der Analyse, was da liberhaupt dargestellt ist.
Ein spannendes Beispiel ist Pete and the Wolfman von Elizabeth Peyton. Die Darstellung ist androgyn und die Schiiler*innen
haben ziemlich lang gemeint, das sei ein heterosexuelles, kiissendes Paar, bis sie irgendwann darauf gekommen sind: ,Moment,
dieser Titel!“ Es war ein spannender Moment als sie entdeckten, dass das iiberhaupt kein heterosexuelles Paar ist. Sie hétten das

Bild wahrscheinlich nicht ausgewihlt, aber auf diese Weise analysierten sie so ein Beispiel.

Marlies Brommer: Ich mache das auch oft mit Fotografie, da ist es einfacher etwas auszuwihlen, dass den Schiiler*innen von der
Asthetik her gefillt; also wie es gemacht ist, die Farben oder Ahnliches. Da gibt es auch eine wahnsinnige Fiille an Inhalten auf

der fotografischen Ebene, von Alltag, Werbung, kiinstlerischer Fotografie...

Marion Thuswald: Du bietest Bilder an, die die Schiiler*innen dsthetisch ansprechen und bietest ihnen dabei eine inhaltliche
Breite?

Marlies Brommer: Genau. Ich habe das Gefiihl, Schiiler*innen wollen etwas, was ihnen zuerst einmal gefillt, dann tun sie sich
leichter. Wenn ich Material auflege und sie suchen etwas aus, ermuntere ich sie oft auch dazu, das zu nehmen, das sie am hisslich-
sten finden und dann zu erkliren warum. Das machen sie aber nicht. Sie wollen tiber das sprechen, das ihnen am besten gefillt
und es ist ihnen kein Anliegen, dariiber zu diskutieren, warum ihnen etwas am wenigsten zusagt. Ich meine jetzt gar nicht, dass
die Korper auf den Bildern den Schonheitsidealen entsprechen, sondern dass den Schiiler*innen die Komposition der Bilder ge-
fallt, der Stil.

Marion Thuswald: Du hast auch von Alltagsbildern gesprochen. Welches visuelle Material verwendet ihr neben Kunst sonst noch?

Tobias Dorler: Also ich finde es wichtig iiber Werbung zu reden, diese zu analysieren. Auch Eigendarstellungen in den sozialen

Medien, auf Plattformen wie Instagram oder YouTube beschiftigen sie sehr.

Marlies Brommer: Ich greife Phdnomene auf, die sie vielleicht aus den Online-Medien kennen oder auch Personen, die sie da

vielleicht kennen. Ich finde aber auch Dokumentarisches wichtig. Pressefotografie fillt bei mir etwa auch unter Alltagsbilder.

Tobias Dorler: Ich wollte noch einen Zugang erwihnen: Wenn man an Themen arbeitet, die im BE-Unterricht vorkommen, find
ich es manchmal ganz spannend, wenn Dinge einfach offenbleiben, z.B. eine Gender-Identitit plotzlich vage wird. Wenn Unein-
deutigkeit nicht gleich in eine neue Eindeutigkeit umschldgt, sondern mal offenbleiben kann. Das 16st manchmal Verwirrung aus.
Ich finde es okay, wenn sie verwirrt sind in dem Moment. Ich versuche das mit einem gewissen Spaf3 zu verkniipfen, also ihnen
meinen Spal an der aktuell auftretenden Ungewissheit zu vermitteln. Vielleicht ist es im Moment absurd fiir sie, aber ich schlage
dann vor, dass wir uns mal verschiedene Kunstwerke ansehen und Unklarheit dazu so stehen lassen oder moglichst viele verschie-
dene Interpretationsmoglichkeiten der Schiiler*innen dazu sammeln. Also nicht, dass ich als Lehrer*in sofort erzihle, in welchem
Kontext ein Kunstwerk entstanden ist und was die Kiinstler*in darstellen mochte. Sondern erst spéter — als eine mogliche Interpre-
tation.

Zu intim?

Marion Thuswald: Wie geht ihr mit personlichen Fragen und Intimitit um? Das ist ja in der Schule auch die Frage: Wie viel Per-

sonliches wollen die Schiiler*innen von sich zeigen oder auch nicht?
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Caro Estrada-Steiger: Ich habe mit Bildanalysen gute Erfahrungen gemacht. Ich lasse meine Schiiler*innen gerne Analysen zu
Bildern schreiben, die sie selber aussuchen. Bei den Bildern, die ich zur Auswahl anbiete, achte ich dabei immer auf mindestens
50 Prozent Frauenanteil bei den Kiinstler*innen. Ich habe oft den Eindruck, dass sich Schiiler*innen sehr schwer tun zu ar-
tikulieren, was sie iiberhaupt sehen. Ich habe einen einfachen Fragenkatalog mit dem sie arbeiten: ,,Was siehst du? Was kannst du
noch entdecken, das du vorher nicht gesehen hast? Beschreibe das Bild jemandem, der das Bild nicht sehen kann. Was glaubst

du, konnte die Kiinstlerin oder der Kiinstler gemeint haben?“ usw. Da schreiben sie oft sehr personliche Dinge. Ofters ist es insbe-
sondere fiir Schiiler*innen, die sich sonst sehr wenig artikulieren im Unterricht, einfacher sich schriftlich zu duflern. Manchmal
gibt es dann Ankniipfungspunkte, um aus der Analyse Projekte oder Referate zu entwickeln oder auch Gruppenarbeiten. Aber es

geht mir vor allem darum, dass sie {iben genau hinzusehen und eigene Assoziationen und Gefiihle auch in Worte zu fassen.

Marlies Brommer: Ich habe das auch schon gemacht, dass sie Fragen an sich selbst gestellt und beantwortet haben, ohne es jeman-
dem zu zeigen. Ich finde die Frage, was zu intim ist, eine Gratwanderung. Manchmal kann es schon schwierig sein, ganz einfache
Fragen vor der ganzen Klasse zu beantworten. Bei dem Projekt erwachsen werden gab es am Anfang Fragen wie etwa: ,,Was be-
deutet mir Freundschaft?“ oder ,,Wer bin ich?“ Fragen, zu denen man sich vielleicht in diesem Alter nicht in der Klasse auseinan-
dersetzen will, aber es schon gut ist, selber driiber nachzudenken. Und als ich sie nach der Einzelarbeit gefragt habe, war die
Riickmeldung, dass sie das schon gefunden haben, sich zu solchen Fragen etwas zu iiberlegen, ohne es mit den Anderen zu be-
sprechen.

Sie mussten die Fragen und Antworten aber schon aufschreiben, weil das Verschriftlichen, glaub ich, etwas macht.

Marion Thuswald: Seid ihr auch mit intimen Fragen von Schiiler*innen an euch konfrontiert? Welche Fragen sind das, wie geht

ihr damit um?

Marlies Brommer: Ja, solche Fragen kommen vor allem von Jiingeren. Sie fragen alles Mogliche: Ob ich schon Sex gehabt habe?
Mit wem? Wann? Wie? Da sag ich dann einfach: ,,Das mochte ich jetzt eigentlich nicht beantworten.* Ich erklére, dass ich es zu
privat finde oder sage dann auch manchmal, warum ich es nicht sinnvoll finde, wenn ich die Frage beantworte. Manchmal frag ich
sie auch, ob sie sicher sind, dass sie von meinen Antworten so viel profitieren wiirden. Sie antworten dann manchmal: ,,Ich wollt's

nur probieren, ob Sie was drauf sagen.“

Tobias Dorler: Wenn es um eine Positionierung geht, also um meine Einschitzung zu einem intimen Thema, dann habe ich es
manchmal im Nachhinein schon bereut, dass ich ein Gesprich abgebrochen habe. Sie reden dann untereinander weiter und ich
denke mir dann, dass es doch wichtig gewesen wire, etwas dazu zu sagen. Es geht ja nicht darum, personlich zu antworten, son-

dern Themen konnen auch allgemeiner besprochen werden.

Marlies Brommer: Das finde ich auch. Wenn sie mich fragen; ,,Wann haben Sie das erste Mal Sex gehabt?*, dann spreche ich mit
ihnen dariiber, was ,das richtige Alter* bedeutet und warum es den Schiiler*innen wichtig ist, wann ich oder andere Sex hatten.

Das ist als Antwort ausreichend. Es geht ja nicht unbedingt um mich.

Caro Estrada-Steiger: Ich glaube, es ist auch ein Unterschied, in welcher Situation man solche Sachen gefragt wird, ob die ganze
Klasse zuhort oder ob das ein Gesprich ist, wo ich vor einer kleinen Gruppe von Schiiler*innen gefragt werde. Also ich versuche
schon, moglichst offen und authentisch mit solchen Fragen umzugehen und diese auch zu beantworten. Auch wenn Fragen
vielleicht provokant gemeint waren und ich den Verdacht habe, dass sie sich vielleicht gar keine Antwort darauf erwartet hétten.
Manchmal ist es auch so, dass sie dann vielleicht iiberrascht sind von dieser ehrlichen und direkten Antwort und ich dadurch dann
die Chance habe, das Blatt zu wenden von einer provokanten Frage hin zu einer ernsthaften Auseinandersetzung mit dem Thema.
Jedenfalls finde ich es wichtig, auf solche Fragen moglichst authentisch zu reagieren. Wenn mir eine Frage wirklich zu weit geht,

dann sage ich das auch einfach. Das ist in dem Fall dann meine authentische Antwort darauf.

Marlies Brommer: Manchmal braucht es das. Vielleicht geht es nicht nur um die Fragen, sondern auch um die Klarung der

Grenze. Die richtige Distanz zu den Schiiler*innen — das finde ich schon wichtig.
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Anziehung und Verlieben zwischen Schiler*innen und Lehrer*innen

Marion Thuswald: Du spricht schon Themen an, iiber die ich auch gerne reden wiirde: Grenzen in der padagogischen Beziehung,
Anziehung zwischen Schiiler*innen und Lehrer*innen und Verliebtsein von Schiiler*innen in Lehrpersonen. Das sind Heraus-

forderungen, die in der Schule prisent sind und mit denen ein professioneller Umgang gefunden werden muss.

Tobias Dorler: Ja, Grenzen zu ziehen ist wichtig. Wenn Lehrer*innen beispielsweise in ihrer Beziehung labil sind, dann konnen
sie sehr offen dafiir sein, dass Schiiler*innen private Dinge fragen. Wenn von Schiiler*innen positives Feedback auf Personliches
kommt, werden Grenzen vielleicht schneller iiberschritten. Also nicht wirklich krasse Grenzen, aber der Eindruck entsteht, dass
das zu weit geht und die professionelle Ebene abhandenkommt, wenn etwa Schiiler*innen Lehrer*innen bei ihren Bezie-
hungsproblemen beraten und sie bestitigen.

Manche Schiiler*innen finden es absurd, wenn Lehrer*innen so agieren, andere spielen bis zu einem gewissen Grad mit, oder sie
fiihlen sich verpflichtet, den Lehrer*innen Anerkennung zu zeigen. Natiirlich erscheint es fiir manche Schiiler*innen spannend,
wenn man der Lehrperson diese Bestitigung geben kann, an der sie sich anhalten kann — und man sie umgekehrt auch fallen
lassen kann. So ein Spiel konnen Schiiler*innen auch spielen. Das passiert nicht auf sexueller Ebene, sondern es geht darum,
Zuwendung zu geben und wieder zu entziehen. Es ist absurd, wenn Lehrer*innen sich darauf einlassen, das sollte nicht vorkom-
men. Denn wer emotional von der Zuwendung von Schiiler*innen abhingig ist, kann von ihnen auch verletzt werden. Und sei es
etwa auch nur, dass Schiiler*innen sich aus dieser Rolle — Lehrer*innen privat Anerkennung oder Zuwendung zu geben — wieder
auf eine professionelle Schiiler*innen-Rolle zuriick begeben wollen. Das alleine kann bei Lehrer*innen in dieser anfilligen Situa-

tion schon eine Verletzung hervorrufen.

Und was dann auch schon Thema geworden ist, sind Lehrpersonen die eine Liebesbeziehung mit einer ganz jungen erwachsenen
Person haben, die also dhnlich alt ist wie die Schiiler*innen. Es beschiftigt die Schiiler*innen, wenn ihr Alter mit dem von Lehr-
personen oder deren Beziehungspartner*innen iiberlappt. Da wollen einzelne Schiiler*innen sehr direkt Liebesbeziehungsdetails
erfragen. Auch wenn sie selber eine Beziehung zu einer viel dlteren Person haben, wird das zum Thema und sie wollen von mir

wissen, wie ich mich dazu positioniere.

Marlies Brommer: Ich kenne das auch, dass Schiiler*innen in Lehrer*innen verliebt sind. Ich habe das auch mitbekommen bei
Kolleginnen, die Liebesbriefe von Schiilern bekommen. Da muss man immer wieder Grenzen ziehen und den Schiiler*innen klar-
machen, dass man als Lehrerin nicht Teil ihrer Gruppe ist, weder vom Alter her noch von der Rolle. Man muss klar kommu-
nizieren ohne sie zu beleidigen. Manchmal konnen sie noch gar nicht wirklich einordnen, welches Gefiihl das ist, das sie empfin-
den, ob das jetzt Liebe ist oder einfach Wertschétzung fiir eine Person. Bei den Jiingeren, die zum Beispiel etwas fiir mich zeich-
nen, ist es vielleicht Bewunderung oder einfach Zuneigung, vielleicht auch Verliebtsein. Bei den Grof3eren ist das manchmal ein
SpaB, dass sie mir flirtend begegnen. Ich habe schon erlebt, dass sie mich angetanzt haben. Ich spiire da keine Anziehung und

finde das dann eher komisch.
Marion Thuswald: Gibt es eine Kommunikation unter Kolleg*innen iiber diese Erfahrungen?

Marlies Brommer: Es gibt schon Kolleg*innen, die fragen, wie sie tun sollen. Ich habe das Gefiihl, es kommt bei jiingeren Kol-
leginnen ofter vor. Die sind vielleicht noch mehr Projektionsfliche. Ménnliche Kollegen haben teilweise Angst und wissen nicht,
wie sie sich verhalten sollen, weil ihnen vorgeworfen werden konnte, sie hitten das provoziert. Das kommt mir schwieriger vor
wie vielleicht unter weiblichen Kolleginnen, die das Thema eher humorvoll verhandeln. Fiir mannliche Kollegen ist es sch-
wieriger, wenn Schiilerinnen in sie verliebt sind oder Briefe schreiben. Es gibt ja auch Fille von Ubergriffen in Schulen, wo Schii-
lerinnen von Lehrern belistigt werden. Kollegen haben Angst, dass — wenn Schiilerinnen ihnen Liebesbriefe schreiben — die Situa-

tion quasi umgedreht wird und ihnen Ubergriffigkeit vorgeworfen wird.

Caro Estrada-Steiger: Mir ist selbst mal etwas sehr Unangenehmes passiert. Als ich anfangs noch Nachmittagsbetreuung gemacht
habe, hat ein Junge bei der Weihnachtsfeier Gitarre gespielt. Das war der Sohn einer Frau, die auch Betreuung an der Schule ge-
macht hat. Als ich mich fiir seinen Einsatz bedankt habe, habe ich auch zu ihm gesagt, dass er ganz toll Gitarre spielt. Daraufhin
hat er sich laut seiner Mutter leider in mich verliebt. Sie hat es mir erzéhlt und das sehr lustig gefunden. Ich war jedoch ziemlich

schockiert, es war eine skurrile und beschamende Situation fiir mich. Als es sich dann mal ergeben hat, habe ich mit ihm geredet
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und erklirt, dass ich um vieles élter und aufierdem gliicklich verheiratet und seine Lehrerin bin. Ich wollte ihn nicht verletzen

oder traurig machen, aber es war mir sehr wichtig, dass er diese Grenze versteht.

Tobias Dorler: Es ist immer auch die Frage, wie viel Anerkennung man welchen Schiiler*innen zukommen ldsst und wann sie
plotzlich auf diese Anerkennung extrem ansprechen, wie in deinem Beispiel. Es gibt Situationen, wo man merkt, dass Schiiler*in-
nen ein grofes Bediirfnis nach Anerkennung haben. Sie ordnen diese dann aber anders ein als sie gemeint ist. Sie nehmen sie

nicht als Anerkennung, die man von einer Lehrperson bekommt, sondern es spricht sie auf einer anderen Ebenen an.

Unsicherheiten und Unschéarfen

Marion Thuswald: Ihr habt die professionellen Rollen thematisiert. Was wire eurer Einschédtzung nach sinnvoll, um angehende
Lehrpersonen gut auf solche Herausforderungen vorzubereiten? Was habt ihr in eurer Ausbildung an Unterstiitzung, Methoden

usw. kennengelernt?

Tobias Dorler: Mir kommt vor, was im Studium in Bezug auf Sexualpddagogik gar nicht Thema ist, sind rechtliche Fragen. Diese
erscheinen wihrend des Studiums oft als unwichtig. Aber ich finde diese Fragen sind gerade bei diesem Thema essenziell, also
wo sind die rechtlichen Rahmenbedingungen, wo sind die Grenzen davon, welches Detailthema wie in der Schule behandelt wer-
den darf? Vielleicht ist das im Studium noch nicht so spannend, weil manche Fragen erst in der Berufspraxis auftauchen: An wen
kann ich mich wenden, um etwa im Voraus oder wihrend der Umsetzung eines sexualpddagogischen Unterrichtskonzeptes, die In-
volvierung der Eltern oder von den Schiiler*innen thematisierte Ubergriffigkeiten zu besprechen? Wo bin ich selber zu stark ge-

fordert und brauche andere Personen, die mich unterstiitzen? usw.

Marlies Brommer: Das Beziehungsgeflecht in der Schule ist einfach kompliziert: Schiiler*innen, Kolleg*innen, Eltern, Direktion

— man hat so viele unterschiedliche Beziehungen.

Caro Estrada-Steiger: Das finde ich schon auch kompliziert: Einerseits ist Sexualpidagogik ein Unterrichtsprinzip und soll in
allen Fiachern behandelt werden und andererseits ist man als Lehrperson immer fiir alle Inhalte voll verantwortlich, auch fiir die
von externen Vortragenden. Ich mache mir schon Sorgen, dass dann auf einmal zu Hause etwas erzihlt werden konnte, das
vielleicht aus dem Kontext gerissen wurde und in den eigenen Worten der Schiiler*innen etwa seltsam klingt. Oder den Eltern aus
anderen Griinden nicht passt. Und dass die von mir vorbereiteten Inhalte bzw. die Rolle von Sexualpédagogik im kiinstlerischen

Unterricht dann auf einmal anders betrachtet und generell in Kritik geraten konnte.
Tobias Dorler: Manche Themen bréiuchte es dann in der Fortbildung oder Supervision und nicht wihrend des Studiums.

Marlies Brommer: Es muss nicht alles im Studium vorkommen, ja, das stimmt. Viele Themen sind erst in der Praxis interessant.

Wen interessiert im dritten Semester des Studiums so ein Thema wie Elternarbeit?

Tobias Dorler: Ich finde es wichtig, Rahmenbedingungen im Studium mitzubekommen, weil ich glaube, dass viele Lehrer*innen
das Thema Sexualpiadagogik abblocken — aus Angst irgendwelche Grenze zu verletzen. Beispielsweise ein Thema zu behandeln,
wo die Eltern hitten einbezogen werden sollen und es das Risiko gibt, dass sich Eltern beschweren. Je mehr mir im Studium die

Rahmenbedingungen klar werden, desto mehr kann ich das auch dann spiter aktiv thematisieren.

Marion Thuswald: Vielleicht hilft es zur Entlastung, sich klar zu machen, dass wir in der Schule nicht nicht-sexualerzieherisch
agieren konnen. Wenn wir sexualpddagogische Themen negieren oder verweigern — was ohnehin schwer moglich ist —, dann ist
das auch eine sexualerzieherische Botschaft an die Schiiler*innen. Und wir verweigern ihnen damit moglicherweise auch Unter-

stiitzung und wichtige Lern- und Bildungsprozesse.
Rafaela Siegenthaler: Gibt es Erfahrungen mit Eltern?

Marlies Brommer: Ich habe einmal mit einer Mutter telefoniert, die gesagt hat, dass sie ,das‘ schon in der Volksschule verboten
hat, weil die Médchen alle schwanger werden, wenn sie soviel Sexualpddagogik kriegen. Und dann gibt es Eltern, die ihre Kinder

zu Hause lassen, wenn sexuelle Themen behandelt werden, das finde ich schwierig. Ich halte das fiir eine Frage der Kommunika-
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tion. Es muss erkldrt werden, dass dies ein Lehrinhalt ist, genauso wie die binomische Formel und es eine Teilnahmeverpflichtung
fiir alle gibt. Es ist besser, dass wir uns als Lehrpersonen mit den Eltern konfrontieren, als dass die Kinder dann plotzlich nicht

kommen.

Tobias Dorler: Manche Schiiler*innen sind auch abgeschreckt, weil sie meinen, dass das Thema ein potentielles Konfliktpotential
mit den Eltern darstellen konnte und bei der Besprechung von sexueller und geschlechtlicher Vielfalt ausweichen. Mir kommt
vor, sie verschlieBen sich gerade der Vielfaltsperspektive, also alternativen Perspektiven auferhalb von Heterosexualitit und Cis-
Geschlechtlichkeit. Nicht unbedingt, weil sie diese Perspektive personlich ablehnen, sondern weil sie meinen, dass ihre Eltern

diese Perspektive ablehnen konnten.

Marlies Brommer: Ich habe den Eindruck, viele Eltern konnen sich auch nicht vorstellen, was Sexualpddagogik bedeutet. Viele
denken es geht um Sexstellungen. Sie wissen nicht, dass wir eigentlich ganz viel iiber Gefiihle sprechen, iber Wollen und Nicht--

Wollen und dass wir Priventionsarbeit machen, um Ubergriffe zu verhindern.

Caro Estrada-Steiger: Ich muss gestehen, dass ich mir da schon schwertue, weil wir fast gar keinen Elternkontakt haben, ich
kenne die meisten Eltern nicht. Am Elternsprechtag kommt, wenn tiberhaupt, die Mutter einer Schiilerin, die sich besonders fiir
Kunst interessiert. Das war in meiner vorherigen Schule ganz anders. Ich finde es schade und schwierig, dass es so wenig Kontakt
mit den Eltern gibt. Und dieser auch erst, wenn iiberhaupt, zustande kommt, wenn sich die Eltern z.B. an solchen Themen stof3en.

Eine gute Gesprichsbasis im Vorfeld wire da schon hilfreich.

Bestarkendes Sprechen Uber Sex

Marion Thuswald: Was Eltern oft gut verstehen ist der Schutz der eigenen Kinder, also der Priventionsgedanke: Wenn Sexualitéit
insgesamt von einem Schleier des Gefzhrlichen oder Verbotenen umgeben wird, dann ist es schwer fiir die Schiiler*innen ein Ge-
fiihl fiir ihre Grenze zu entwickeln und zwischen Einvernehmlichkeit und Ubergriffen zu unterscheiden. Wenn sie keinen positiv-
en Bezug zu Sexualitit haben, dann konnen sie schwerer klar spiiren, was iibergriffig ist. Deshalb braucht es eigentlich auch aus
dem Priventionsgedanken heraus — und der ist ja den meistens Eltern zuginglich — eine Sprache fiir Korperteile, fiir Genitalien,
fiir Empfindungen und fiir sexuelle Handlungen. Wenn das Thema Sexualitit insgesamt von sehr viel Scham umgeben ist, ist es

viel schwieriger, Ubergriffe zu benennen.

Caro Estrada-Steiger: An unserer Schule gab es einen Schiiler aus der 5. Klasse [9. Schulstufe], der eine Ausbildung bei Jugend ge-
gen Aids gemacht hat und Peer-to-Peer-Workshops an unserer Schule anbieten wollte. Anfangs war man seitens der Schulleitung
von dem Projekt sehr begeistert, dann machte sich jedoch groie Verunsicherung breit und diese Workshops wurden an unserer
Schule vorerst nicht genehmigt. Der Schiiler begann daraufhin Workshops in mehreren anderen Schulen zu halten. Es hat zwei
Jahre gedauert, bis der Schiiler einen dieser Peer-to-Peer Workshops bei uns halten durfte. Das Konzept dieser Workshops sah
vor, dass die Schiiler*innen zwar bis zu einem gewissen Grad beaufsichtigt wiren, sich die Lehrperson jedoch phasenweise in ei-
nen Nebenraum zuriickziehen wiirde, sodass die Schiiler*innen ungestort miteinander diskutieren und Fragen stellen konnten.
Das wurde nicht gerne gesehen. Es gab diese Angst, die Schiiler*innen konnten miteinander iiber ein heikles Thema sprechen,

ohne dass sie dabei von einer Lehrperson beaufsichtigt wiren.
Marion Thuswald: Die Schiiler*innen reden ja sowieso miteinander.
Marlies Brommer: Im besten Fall reden sie driiber!

Caro Estrada-Steiger: Die Befiirchtung war glaube ich tatsichlich, dass die Schiiler*innen miteinander iiber Sex reden, noch dazu
im Schulgebidude, ohne Beaufsichtigung. Dies kristallisierte sich wihrend eines Gespriches mit einer befreundeten Kollegin her-
aus. Ich habe das damals nicht verstanden. Ich habe mir gedacht, es kann doch nichts Besseres passieren, als dass die Schiiler*in-
nen angeregt werden, miteinander iiber diese Themen zu sprechen, noch dazu in einem Setting, wo wissenschaftliche Informatio-
nen weitergegeben werden und ein ausgebildeter Peer diese Themen bespricht. Ich finde, je weniger man dariiber spricht, desto
gefihrlicher ist es. Ich muss noch dazu sagen, dass die Peermediation in unserer Schule eigentlich eine lange Tradition hat und

sehr gut angenommen wird. Peer-to-Peer Projekte sind also eigentlich nichts Neues oder Ungewohntes in unserer Schule. Ich per-
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sonlich finde, dass Peer-to-Peer Projekte, dhnlich wie bei der Gewaltpriavention, auch hier ein groies Potential hétten.

Andererseits finde ich es nicht gut ein Thema mit Gewalt durchzupeitschen, wenn es die Schiiler*innen selbst ablehnen und zu sa-
gen: ,,Wir machen jetzt aber ein Projekt zu Sexualpiddagogik im BE-Unterricht, ob ihr wollt oder nicht“. Meine Sorge ist, dass sie
sich nicht ernst genommen oder respektiert fiihlen. Ich finde das ist eine Gratwanderung. Ich denke, man muss die Schiiler*innen

auch bereits ein bisschen besser kennen, bevor man diese sehr personlichen Themen aufmacht.

Marion Thuswald: Die Frage ist auch, welchen Zugang man findet. Man muss ihnen ja nicht die Nacktbilder aufzwingen, die sie
nicht sehen wollen. Es Lisst sich vielleicht aber iiber Beziehungsformen sprechen oder iiber Werte und Sexualitit. Uber die

Beschaffenheit von Korpern Bescheid zu wissen, ist jedenfalls fiir alle wichtig.

Marlies Brommer: Bis zu einem gewissen Grad sind die Themen auch einfach Inhalte in dem kiinstlerischen Feld, in dem wir ar-
beiten und welches wir vermitteln wollen. Ich denke, dass — egal welche Religion — auf alle religiosen Gefiihle nicht immer Riick-

sicht genommen werden kann in einer staatlichen Institution.

Caro Estrada-Steiger: Aber dann kann die Lehrer*innen-Schiiler*innen-Beziehung darunter leiden. Ich finde es braucht bei dieser
Thematik einfach sehr viel Fingerspitzengefiihl, was gerade passt und was gerade angenommen werden kann.

Was ich mir sehr gut vorstellen kann ist, das Thema zu verpacken und immer wieder irgendwo einzuweben. Ich glaube, dass die
Schiiler*innen damit weniger Probleme hitten. Es gibt, denke ich, so eine Grenze, wo es auch fiir Schiiler*innen zu personlich
(und privat) wird. Die Privatsphire meiner Schiiler*innen zu respektieren ist mir jedenfalls sehr wichtig. Ich finde es darf zu kei-
nen Situationen kommen, in welchen Schiiler*innen das Gefiihl bekommen, sie miissten aus Gruppenzwang heraus oder um eine

gute Note zu bekommen Privates preisgeben.
Marlies Brommer: Sexualpadagogik heifit ja nicht, dass sie etwas Personliches oder Privates sagen miissen.

Rafaela Siegenthaler: Herzlichen Dank fiir dieses Gesprich!

Anmerkungen

[1] Zu dieser Frage sieche folgende Publikationen: Thuswald, Marion/Sattler Elisabeth (2016): teaching desires. Moglichkeits-
rdume sexueller Bildung im kiinstlerisch-gestalterischen Unterricht. Wien: Locker. Schmutzer, Karla/Thuswald, Marion (2019):
Mit Bildern zu Lust und Begehren arbeiten. Kunst- und sexualpidagogische Methoden und Materialien fiir Schule und Lehrer*in-

nenbildung. Hannover: fabrico.
[2] In dieser Schule arbeitet in der Sekundarstufe 1 ein Team von Lehrer*innen mit zwei Klassen eines Jahrgangs zusammen.

[3] Matura ist ein Osterreichischer Ausdruck fiir Abitur.

Gemeinsam Handeln

Von Irene Hohenbiichler, Klasse Kooperative Strategien der Kunstakademie Miinster
Wie kann in piadagogischen Kontexten eine ,reflexive Praxis des Sehens“ (Schaffer 2008) gefordert wcsrden?1 Mit dieser Frage

sowie mit Uberlegungen dazu, wie dominante Wahrnehmungs- und Darstellungsmuster, etwa im Bereich der Kunst- und der Sexu-

alpddagogik, benannt werden, beschiftigten wir uns im Rahmen des Forschungsprojekt Imagining Desires in unterschiedlichen
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Zusammensetzungen2 und unter verschiedenen Voraussetzungen. In den jeweiligen piddagogischen Settings — wie Bilderwork-
shops oder Forschungsstudios — ging es einerseits darum, diese Fragen in Zusammenarbeit mit Schiiler*innen und Studierenden
zu bearbeiten und andererseits auch darum, das eigene Denken und Tun als padagogisch Tatige in verschiedenen Institutionen un-
ter diesem Fokus zu beleuchten.

Mit einer Reihe an Fortbildungsmoglichkeiten fiir uns als Projektmitarbeitende stellte Imagining Desires den dafiir notwendigen
Raum zur Verf 'Ligung.3 Anhand von Einblicken in einen Workshop mit der Performance-Kiinstlerin Elisabeth Loffler zu differen-
zreflektierender” Korperarbeit mochte ich beispielhaft darstellen, welchen Beitrag die Auseinandersetzung mit kiinstlerischen Ar-

beiten bei der Dekonstruktion hegemonialer Wahrnehmungs- und Darstellungsmuster leisten kann.

DanceAbility und Body Positivity

Das obige Aquarell von Linda Steiner zeigt die Teilnehmenden beim Workshop mit Elisabeth Loffler.

Loffler, die den Workshop fiir das Projektteam konzipiert und geleitet hat, ist seit den 1990er Jahren als Performance-Kiinstlerin
t'eitig‘fJ Zusammen mit Cornelia Scheuer leitet sie LizArt Productions einen der ersten Kunstvereine, der von Kiinstlerinnen mit Be-

hinderung7 gegriindet wurde und selbst verwaltet wird. ,,Als Aktive im Kunstbereich sind PerformerInnen mit Behinderung in
den meisten Fillen Teil eines Konzepts von Kiinstlern ohne Behinderung® lautet ihre Kritik an den strukturellen Rahmenbedingun-

gen der Osterreichischen Performanceszene (Loffler 2020: 0.S.).

In dem fiir magining Desires konzipierten Workshop setze LofHler unter anderem Techniken und Methoden aus dem Bewe-
gungskonzept DanceAbility ein. DanceAbility versteht sich als eigenstindige Tanzmethode fiir ein gemeinsames Tanzen von Men-
schen mit und ohne Behinderung (vgl. DanceAbility International 0.J.: 0.S.). und fuf3t auf Grundprinzipien der Kontaktimprovisa-
tion: Diese ,,[...] stellt eine offene Form der Improvisation vor, die allen Menschen die Moglichkeit eroffnet, Tanz zu prak-
tizieren. Dabei entwickeln die jeweiligen Duett-Partner*innen ihre Bewegungs-Elemente auf Basis ihrer gemeinsamen tinz-

erischen/korperlichen Moglichkeiten“ (Paxton zit. n. mad-dance 2011: 0.S.).

Linda Steiner ist Malerin und Illustratorin, die sich in ihren Arbeiten — zunehmend groSformatige Winde im 6ffentlichen Raum —

mit weiblichen Korpern und gesellschaftlichen Erwartungshaltungen an Frauen auseinandersetzt. Dabei setzt sie den Schwerpunkt

auf Korpernormen und Sexualitit sowie Solidaritiitspralxen.8

Thre Arbeiten sind in aktuellen feministischen Diskursen rund um den Anspruch auf Selbstreprésentation und Self-Carebehei-
matet. In den gegenwirtigen Jugendkulturen wird damit auch der Begriff Body Positivity in Verbindung gebracht. Steiner wurde
eingeladen, wihrend des Workshops als aufenstehende Beobachterin anwesend zu sein und mit den Medien ihrer Wahl zu doku-
mentieren, was ihr auffallt und was ihr wichtig erscheint. Eine Auswahl der dabei entstandenen Aquarelle illustrieren diesen Ar-
tikel.

,Wo, wann und in welcher Konstellation nehmt ihr Personen mit
Behinderung wahr?*

Diese Frage stellte uns Elisabeth Loffler in Vorbereitung auf den Workshop. Damit verbunden stellte sie uns die Aufgabe, unsere
Aufmerksamkeit auf die mediale und sprachliche Reprisentation von Menschen mit Behinderung zu lenken und gegebenenfalls
Abbildungen und geldufige Redewendungen mitzubringen. Bei der gemeinsamen Sichtung und Diskussion der mitgebrachten
Darstellungen und Redewendungen zeigte sich schnell, dass stereotype Darstellungen von Behinderung und Klischees in der vi-
suellen und sprachlichen Représentation dominieren. Loffler regte uns Workshopteilnehmende dazu an, im Rahmen einer Inter-

vention zuerst eine bestimmte Pose aus den Bildern nachzuahmen und diese anschlieBend tidnzerisch zu erweitern und zu verfrem-
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den.” Uns standen Rollstiihle zur Verfiigung, die wir nutzen konnten, um performativ zu erkunden, welche Formen von Bewe-
gung und zwischenmenschlichem Kontakt damit entstehen konnen.

Fiir mich war es eine schone Erfahrung, meine Kolleg*innen aus dem Projekt Imagining Desires losgelost von einem Be-
sprechungstisch zu erleben. Die Aquarelle zeigen Situationen, in welchen wir einander gegenseitig betrachten, miteinander tanzen
und beriihren und das in einer Qualitit, die ich als neugierig und achtsam beschreiben wiirde. Das gemeinsame Bewegen und ge-
genseitige Beobachten erméglichte es mir, neue Facetten der anderen Teilnehmenden wahrzunehmen. Auch fiir die Schule gibt es
entsprechende Angebote, die zur Diversifizierung der Wahrnehmung und zum achtsamen Umgang mit sich selbst und anderen an-
regen mochten. '

Fiir mich wurden im Rahmen des Workshops insbesondere zwei Aspekte augenscheinlich: Erstens riickte mir wieder in den
Blick, dass Menschen mit Behinderungen in padagogischen Berufen massiv unterreprésentiert sind. Damit zusammenhéngend
fehlen in der Regel auch deren Perspektiven und Expertisen im Bewusstsein der Institutionen. Zweitens bemerkte ich, wie sehr
Korperlichkeit in Bildungskontexten vernachlissigt wird. Dies fillt zu Gunsten jener aus, denen es leichter fillt, sich den korper-
lichen Disziplinierungsmafinahmen von Schulen und anderen Ausbildungsorten, wie beispielsweise langes, ruhiges Sitzen und
vorgegebene Zeitstrukturen, anzupassen. Die Nicht-Thematisierung von unterschiedlichen korperlichen Bediirfnissen repro-
duziert Ausschliisse und Diskriminierung (vgl. Gottluck 2019: 114f.).

Immer wieder erlebe ich als Lehrerin Situationen, in denen Schiiler*innen mit Lernschwiche oder Behinderung eine eigen-

stindige Sexualitit abgesprochen wird'! oder ihr diesbeziigliches Interesse wenig ernst genommen wird.'? Damit verbunden do-
miniert eine gesellschaftliche Vorstellung, in der Menschen mit Behinderung mit ,nicht-begehrenswert’ gleichgesetzt werden. Das
schwiicht die Betroffenen und macht sie verletzlicher gegeniiber sexualisierten Ubergriffen (vgl. Selbstlaut 2014: 30). Die differen-
zreflektierende Korperarbeit von Elisabeth Loffler und die auf Selbsterméchtigung zielenden Gemélde von Linda Seiner bieten
fiir mich als (Kunst-)Padagogin Raume fiir eine Infragestellung der eigenen Deutungsmuster und Handlungsroutinen an und sind

wichtige Impulse in einem Arbeitsalltag, der stark von Normvorstellungen geprigt ist.
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Abbildungen

Abb. 1: Kiinstlerische Dokumentation des Workshops, Linda Steiner 2019, © Projekt Imagining Desires, Akademie der bilden-

den Kiinste Wien.
Abb. 2: My only cage is your opinion, Linda Steiner 2019.
Abb. 3: me too, Linda Steiner 2018.

Abb. 4: Kiinstlerische Dokumentation des Workshops, Linda Steiner 2019, © Projekt Imagining Desires, Akademie der bilden-

den Kiinste Wien.

Abb. 5: Kiinstlerische Dokumentation des Workshops, Linda Steiner 2019, © Projekt Imagining Desires, Akademie der bilden-
den Kiinste Wien.

Anmerkungen

[1] ,Sehen’ wird hier als ein Prozess des Verstehens und Deutens von Welt begriffen. In der herrschaftskritischen Tradition der Vi-
sual Culture Studies interessiert dabei besonders der Prozess des Be-Deutens durch den soziale Bewertungen und Hierarchisierun-
gen hervorgebracht werden. Eine ,reflexive Praxis des Sehens’ weifl um bestehende Ungleichheitsverhiltnisse und deren (Re-)Pro-
duktionsmechanismen. Susanne Gottluck hat diese Dimensionen insbesondere fiir ein paidagogisches Sehen und Deuten heraus-
gearbeitet und daran ankniipfend Anforderungen an padagogische Professionalisierung im Rahmen der Lehrer*innenbildung for-
muliert (vgl. Gottluck 2019). Dazu gehort auch — wie es im Rahmen von Imagining Desires versucht wurde — Raume fiir

Reflexion und eine Infragestellung der eigenen Deutungsmuster und Handlungsroutinen anzubieten.

[2] Das ,Wir’ in diesem Text umfasst die kontinuierlich am Projekt Imagining Desires beteiligten Personen wihrend der Laufzeit
2017-2019, zu denen auch ich, in meiner Rolle als Lehrerin fiir kiinstlerisch-gestalterische Unterrichtsfécher, zihle. Die Projekt-

mitarbeitenden sowie Einblicke in die unterschiedlichen Phasen und Forschungssettings wie Bilderworkshops oder Forschungsstu-
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dios werden auf der Website des Projekts vorgestellt (vgl. Imagining Desires 0.J.: 0.S.).

[3] Neben dem hier diskutierten Workshop mit Elisabeth LofHler, wurden fiir Projektmitarbeitende u.a. auch Workshops mit Lilly
Axster von der Fachstelle Selbstlaut — Gegen sexualisierte Gewalt an Kindern und Jugendlichen, Hella von Unger und Jutta Hart-
mann organisiert. Im Rahmen des Symposiums Sex and Visual Culture, sowie der Abschlussveranstaltung Sexualitt, Visuelle Kul-
tur und Piddagogik waren Mitarbeitende als Workshopleiter*innen aktiv, konnten aber auch selbst an einem vielfiltigen Angebot

an Workshops teilnehmen.

[4] Die Bedeutung und Herstellung sozialer Ungleichheiten wurden und werden in der bildungswissenschaftlichen Theoriebildung
unterschiedlich aufgefasst. Es bestehen parallel zu einander verschiedene Ansitze, die Differenz jeweils defizitir oder anerken-
nend konzipieren, sie ignorieren oder dekonstruieren (vgl. Kleiner/Rose 2014: 8). Mit der Chiffre ,differenzreflektierend’ beziehe
ich mich auf dekonstruktivistische Ansitze, die das vermeintlich Natiirliche an gesellschaftlichen Ordnungen wie z.B. Gesch-
lechterverhéltnisse oder die Unterscheidung zwischen behindert und nicht-behindert in Frage stellen und sich fiir die Herstellung
dieser Ordnungen aus einer herrschaftskritischen Perspektive interessieren (vgl. Arens et al. 2013: 15f). ,[...] Prozessen des
Darstellens, des Wahrnehmens und des Bedeutung-Gebens von Unterschieden [kommt] eine zentrale Rolle zu“ (ebd.: 15), wo-

durch diese theoretische Perspektive fiir kiinstlerische Prozesse sehr anschlussféhig ist.

[5] Hierbei beziehe ich mich auch auf die schriftliche Dokumentation des Workshopablaufs von Aida Jakoubovié, die als studen-

tische Mitarbeiterin im Projekt involviert war. Ihr Beitrag kann online unter www.imaginingdesires.at/workshop-mit-elisabeth-loeffler/

nachgelesen werden [23.3.2020].

[6] Des weiteren arbeitet Elisabeth Loffler als Lebens- und Sexualberaterin. Dariiber hinaus ist sie im Vorstand von MAD, einem
Verein zur Forderung von Mixed-Abled Dance & Performance. Auf dessen eigene Projektschiene fiir Schulen wird im néchsten

Abschnitt eingegangen.

[7] ,Menschen mit Behinderungen/Menschen, die behindert werden [sind] Selbstbezeichnung[en] von Menschen, die durch die
Gesellschaft Behinderungen im Alltag erfahren. Dazu kann z.B. eine Stufe zum Restaurant gehoren, die das Befahren fiir Men-
schen mit Rollstuhl erschwert bzw. nur durch Unterstiitzung Dritter moglich macht. So geht es darum zu verstehen, dass nicht
Menschen behindert sind, sondern durch die Gesellschaft behindert werden. Im Allgemeinen muss die Idee in Frage gestellt wer-
den, dass es einen behinderten Korper gibt. Der Ausdruck ,,Menschen mit Behinderung” soll hervorheben, dass eine Behinderung
einen Aspekt eines menschlichen Daseins bestimmt, jedoch nicht die ganze Person ausmacht. Wie bei allen Diskriminierungsfor-
men werden Menschen mit Behinderung durch Ableismus oft auf Behinderung reduziert. Menschen ohne Behinderung/Men-
schen, die nicht behindert werden Menschen, die der Norm in Bezug auf korperliche und geistige Befidhigung entsprechen. Sie
konnen sich ohne behindert zu werden im Alltag frei bewegen und haben Zugang zu allen 6ffentlichen Réumen, ohne auf Unter-
stiitzung durch Dritte angewiesen zu sein.“ (Initiative Intersektionale Pddagogik o.J.: 0.S.).

[8] Die Arbeiten von Linda Steiner sind online unter www.instagram.com/linda._steiner
[8.3.2020].

und www.instagram.com/ripoffcrew zu sehen

[9] Diese Aufforderung steht in Verbindung mit dem oben skizzierten theoretischen Zugang wonach Differenz nicht als natiirlich
gegeben, sondern als hergestellt zu begreifen ist. ,Dekonstruktive Strategien beziehen sich [...] auf die Infragestellung sym-
bolischer Ordnungen. Sie zielen auf die Vervielféltigung von Identititen und auf die Herausfiihrung von Identititslogiken aus di-
chotom und oppositionell strukturierten Differenzschemata. Zugleich sensibilisieren sie fiir die mit jeder Differenzsetzung ein-
hergehenden Festschreibung und motivieren zu einem kritisch-reflexiven Umgang mit den eigenen (padagogischen) Handlungen,
Normen und Regeln, insofern mit diesen immer auch gingige Ordnungen fortgeschrieben und Ausschliisse produziert werden*
(Arens et al. 2013: 16f.).

[10] Der bereits erwidhnte Verein MAD bietet mit dem Projekt mellow yellow Tanzworkshops fiir Schulklassen an, die sich am
oben beschriebenen DanceAbility Konzept orientieren. Dabei werden in den Workshops die Korper von Menschen mit und ohne

Behinderung in den Mittelpunkt der Aufmerksamkeit gestellt (vgl. mad-dance 0.J.: 0.S.).

[11] Unterstiitzung in Form von Materialien sowie Peer-to-Peer Beratung bietet in Osterreich beispielsweise der Verein Ninlil an.
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Online: www.ninlil.at/kraftwerk/materialien.html [12.2.2020].

[12] Eine zentrale Forderung des Osterreichischen Behindertenrats bezieht sich auf den Artikel 6 der UN-Konvention iiber die

Rechte von Menschen mit Behinderungen und lautet ,,Frauen mit Behinderungen fordern ein Leben ohne Gewalt. Informationen
zu den eigenen Rechten, Empowerment und Selbstbestimmung sowie sexuelle Aufklarung sind wesentliche Faktoren zur Gewalt-
pravention. Es braucht sterreichweit verfiigbare, unabhingige Peer-Beratung fiir Frauen mit Behinderungen zu allen Lebensthe-

men aber vor allem zu psychischer, physischer und sexualisierter Gewalt.“ (Osterreichischer Behindertenrat 2020 0.S.).

Gemeinsam Handeln

Von Irene Hohenbiichler, Klasse Kooperative Strategien der Kunstakademie Miinster

Es schien anfangs so einfach zu sein. Wir wollten in zwei Schulbiichern fiir den Kunstunterricht' alle Bilder mit Darstellungen

von nackten Menschen finden. Alles klar: Schnell sichten, markieren, kopieren — kein Ding. Aber bald schon stolperten wir iiber
die ersten Puttenz, Barbies und Giacometti-Skulpturen: Sind die nackt? Oder zu stilisiert, um iiberhaupt nackt sein zu kénnen?

Gilt ein Mischwesen wie ein S:sltyr3 als (nackter) Mensch? Und kann die Barbie, deren sogenannter Schambereich in seiner kunsts-

toffenen Glitte vor allem durch die Abwesenheit jeglicher Genitalien glanzt, tiberhaupt nackt sein?

Aber zunichst einmal zur Vorgeschichte, wie es dazu kam, dass wir uns als Fahnder*innen nach Nacktbildern in Schulbiichern
wiederfanden: Im Rahmen des Projektes Imagining Desires hatte sich im Friihling 2018 ein Forschungsstudio zusammengesetzt
aus Lehrenden, Studierenden und weiteren Forschenden zur Analyse von Unterrichtsmaterialien formiert. In drei Gruppen sollten
explizit sexualpddagogisches Material sowie Schulbiicher fiir den Biologieunterricht und das Fach Bildnerische Erziehung

gesichtet und verglichen werden. Die iibergeordnete Fragestellung war, ob iiberhaupt und in welchem MafBe das Unterricht-

sprinzip Sexualpiadagogik (vgl. Bmbwf 2015)4 in den verschiedenen Unterrichtsmaterialien Niederschlag findet. Ausgang offen.
Aufgrund der besseren Vergleichbarkeit einigten sich die jeweiligen Gruppen darauf, das Material auf die Altersgruppe der 13-
bis 14-Jahrigen bzw. die 8. Schulstufe einzuschrinken, zumal das Fach Biologie fiir diese Schulstufe einen Schwerpunkt Sexu-
alkunde vorgesehen hat und auch ein grofler Teil des explizit sexualpiddagogischen Materials diese Altersgruppe zum Zielpub-
likum hat. Aulerdem wurde beschlossen, sich fiirs Erste auf die Abbildungen zu beschrianken und die textliche Rahmung dersel-

ben auBen vor zu lassen. So sollte auch eine Gegeniiberstellung mit dem Bildmaterial moglich werden, welches in den Bilderwork-

shops5 mit Schiiler*innen zusammengetragen und bearbeitet wurde.

Wir — die mit dem Material fiir den Kunstunterricht befasste Gruppe — sichteten zunichst alle derzeit in Osterreich zugelassenen

Schulbiicher fiir Bildnerische Erziehung. Dabei stellten wir fest, dass ein direkter Bezug auf den Grundsatzerlass fiir Sexualpéda-

gogik nicht oder allenfalls mit viel gutem Willen in ein, zwei Ansitzen erkenntlich war.® Themen wie Sexualitit, Lust und
Begehren kommen also in den vorliegenden Schulbiichern kaum vor und Lehrer*innen finden sehr wenig visuelles Material in die-
sen Biichern, wenn sie ihrem Bildungsauftrag gemifs dem Unterrichtsprinzip Sexualpddagogik nachzukommen versuchen. Das
stellte uns auch hinsichtlich unseres Forschungsanliegens vor Herausforderungen. Um dennoch Material zur weiteren Bearbeitung

zu haben, entschieden wir uns im Forschungsstudio, alle Darstellungen von Nacktheit und von Paaren in den vorliegenden Unter-
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richtsmaterialien fiir die 8. Schulstufe zu sichten, zu kopieren und somit aus dem Kontext der Schulbuchseite zu holen,7 An dies-

er Stelle wurde dann der eingangs geschilderte Umstand offenbar, dass sowohl der Begrift Nacktheit als auch der Begrift Paar

weniger eindeutig sind, als man vermuten mochte. Nicht nur, aber vor allem in der Gruppe zu den BE-Biichern® stolperten wir

tiber uneindeutige Nackte sowie Paare, deren Paarsein mehr als fraglich war. Wihrend uns bei den Paardarstellungen die Unein-

deutigkeit noch eher nachvollziehbar schien und diese — der Idee einer Padagogik der geschlechtlichen und sexuellen Vielfalt’ fol-
gend — gerne auch uneindeutig bleiben durften, erschien es beim Begriff Nacktheit notwendig, Kriterien zu definieren, die wir zur
Bildauswahl heranziehen konnten. Denn obwohl die Auswahl von Nacktheitsdarstellungen nur als Zwischenschritt gedacht war,
wollten wir Klarheit herstellen, nach welchen Gesichtspunkten die Abbildungen auszuwihlen seien. So entstand ein — im Nach-

hinein seltsam anmutender — Kriterienkatalog fiir Nacktheit, den ich an dieser Stelle nicht vorenthalten méchte.
Kriterien fiir Nacktheit:

= Nacktheit ist gegeben, sofern der abgebildete Korper keine Kleidungsstiicke trigt. Verdeckungen durch Gegen-
stinde, Stoffstiicke, Haare o0.A. sind moglich.

= Bilder einzelner Korperteile gelten nicht als nackt; es muss mindestens die Hilfte des Korpers sichtbar sein.

= Es gibt keine Altersbegrenzungen. Inkludiert werden also auch nackte Kinder- bzw. Babykorper.

= Nicht hinzugenommen werden Darstellungen vom Korperinneren (Organe, Skelett ...).

= Unbekleidete Mischwesen gelten als nackt, sofern mindestens die Hilfte des Korpers menschlich ist (z.B. nackte
Engel, Meerjungfrauen, Satyrn etc.).

= Stark stilisierte menschliche Korper gelten ebenfalls als nackt (z.B. Giacometti-Skulptur, Barbie ...).

Diese Kriterien erschienen zum damaligen Zeitpunkt sinnvoll und notwendig, um zu einer vergleichbaren Bildauswahl zu gelan-
gen und sind nicht zuletzt dem vorliegenden Bildmaterial geschuldet. Bereits bei ihrer Festlegung bzw. spétestens beim erneuten
Lesen mischte sich in unser Amiisement jedoch auch Unbehagen. Zu sehr lassen die Frage ,,Was ist nackt?* und deren versuchte
Beantwortung in Form des Kriterienkatalogs an die Regeln von Sittenwichter*innen denken — wenngleich wir etwas anderes im
Sinn hatten. Auch die Richtlinien eines sozialen Netzwerkes, um zu bestimmen welche Bildinhalte (noch) erlaubt sind und welche
geloscht werden miissen, kommen in den Sinn. Die Frage nach dem (weiblichen) Nippel und seiner Zumutbarkeit in Funk und

Fernsehen bzw. Web und Social Media schwebte iiber uns.

Was sind gegenwirtig etablierte Formen, sich der Frage nach der Nackheit zu widmen? Welche anderen Zuginge wiren denk-

bar? Dazu mochte ich an dieser Stelle noch weitere Ansitze ins Spiel bringen.

Also noch einmal: Was ist Uberhaupt nackt?

Zunichst lieBe sich der Duden befragen und er gibt auch in gewohnt vielschichtiger Manier Auskunft: Nackt, so steht es
geschrieben, seien beim Menschen Korper und deren Teile ,,ohne Bekleidung, Bedeckung (soweit sie im Allgemeinen iiblich
ist)“, aber auch ,,Korperstellen, die normalerweise von Haaren bedeckt sind“ (Duden 2019a). Der Duden gibt aber noch weiter
Auskunft und informiert uns dariiber, dass eben nicht nur Menschen, sondern auch Tiere, Pflanzen, Dinge, ja sogar die Existenz
als solche nackt sein konnen. Letztere nimlich, wenn sie beispielsweise als ,,nackte Existenz* gerade noch zu retten ist (Duden
2019a). So weit so gut, meldet sich da die pragmatische Stimme der um Kldrung bemiihten Forscherin zu Wort, in unserem Falle

sollen uns jetzt einmal nur die Menschen interessieren. Schlieflich geht es um Sexualpiddagogik.

Aufschlussreich ist in diesem Zusammenhang auch eine automatisch generierte Wortwolke, die uns die Website des Dudens zur

Verfiigung stellt (siche Abb. 2): Hier werden aus Texten aus dem Dudenkorpus10 typische Wortverbindungen (Duden 2019c¢)
dargestellt. Abgesehen von einigen verwunderlichen Verbindungen scheint es doch so zu sein, dass nackt vor allem im Zusammen-
hang mit Menschen vorkommt bzw. typischerweise beschrieben wird. Das legen zumindest die typischsten Verbindungen, also
die am grofiten geschriebenen Worter, nahe: Oberkorper, schon, liegen, Haut, Fuf3, weiblich usw. Immerhin scheint sogar mensch-

lich als typische Verbindung auf.
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Es fallt auf, dass sich die Ausfiihrungen des Dudens stark auf einen gesellschaftlichen Grundkonsens'! berufen und mit normativ-
en Annahmen arbeiten. Dies wird durch Formulierungen wie ,,im Allgemeinen tiblich®, ,normalerweise* oder ,,typisch“ unter-
strichen. Das ist vermutlich fiir ein allgemeines Worterbuch nicht anders zu bewerkstelligen. Wenn das Anliegen — wie im Fall
von Imagining Desires — aber lautet, vielfaltsorientiert und normenkritisch zu arbeiten, ist ein zwangsldufig an den geltenden Nor-

men orientiertes Medium wie der Duden wohl eher ungeeignet, um uns hier vorwirts zu bringen.

Sehen wir uns also weiter um. Social Media sind ihrem Wesen nach am Puls der Zeit und beschiftigen sich immer wieder mit
Regelwerken und Kriterienkatalogen, um eine Balance zu finden und sowohl die Wiinsche von Individuen, der Nutzer*innen--
Community als auch auch Gesetze und Normen zu berticksichtigen. Als weit verbreitetes Beispiel von Social Media mochte ich
mir an dieser Stelle Facebook und sein Verhiltnis zu Nacktheit genauer ansehen. Facebook kann durch sein im Zeitalter der Digi-
talisierung fast schon biblisches Alter auch auf eine gewisse Evolution in seinen Regelwerken zuriickblicken und ist laufend
damit befasst, anstoBiges Bildmaterial zu entfernen, eine Praxis die gerne und oft in den Medien kommentiert wird. Und als an-

stoBig gelten fiir Facebook nun einmal auch Nacktbilder. Die miissten also wissen, was nackt ist, oder?

In den Gemeinschaftsstandards kann man unter Punkt IIT ,,Anst6Bige Inhalte®, Unterpunkt 13 ,Nacktdarstellung und sexuelle

Handlungen von Erwachsenen® (Facebook 2019) folgende Definition von Nacktheit nachlesen:

JFolgende Inhalte sind untersagt: Bilder von
m realen, nackten Erwachsenenl2, wobei Nacktheit wie folgt definiert wird:

n Sichtbare Genitalien, aufler im Kontext einer Entbindung und der Momente danach
oder von gesundheitsbezogenen Situationen (wie z. B. Geschlechtsumwandlung, Selbs-
tuntersuchung im Hinblick auf Krebs oder zur Verhinderung bzw. Einschditzung von
Krankheiten)

n Sichtbarer After und/oder Nahaufnahmen eines vollstindig nackten Gesdfes, es sei
denn, es handelt sich um ein mit Photoshop bearbeitetes Foto einer Person des
Offentlichen Lebens

n Unbedeckte weibliche Brustwarzen, aufler im Kontext des Stillens, einer Entbindung
und der Momente danach, gesundheitsbezogener Situationen (z. B. nach einer Brustam-
putation, zur Sensibilisierung fiir Brustkrebs oder bei einer Geschlechtsumwandlung)

oder einer Protestaktion“(ebd.)

Einleitend wird auch darauf hingewiesen, dass die ,,Richtlinien zur Nacktheit [...] mit der Zeit nuancierter geworden“ (ebd.)

seien:

,Uns ist bewusst, dass Nacktheit aus vielen Griinden geteilt werden kann, u. a. als eine Form von Protest, zur Steigerung des
Bewusstseins fiir eine bestimmte Sache oder aus Bildungs- oder medizinischen Griinden. Ist eine solche Absicht klar zu erken-
nen, erlauben wir unter Umstiinden solche Inhalte. |[...] Auferdem sind Fotos von Gemdlden, Skulpturen und anderen Kun-

stformen gestattet, die nackte Personen oder Figuren zeigen.“(ebd.)

Man sieht also: Nacktheit scheint fiir Facebook (halbwegs) okay zu sein, solange sie moglichst nachweislich nichts mit Sex zu tun
hat. Auch Kunst hat hier einen Sonderstatus bekommen und darf mehr nackte Haut zeigen als Nicht-Kunst — wobei interessant
wiire, wie von Facebook festgestellt wird, was Kunst ist. Anstofl genommen wird also nicht an der EntbloBung an sich (obgleich
es bei Brustwarzen — wohlgemerkt nur bei weiblichen — und Genitalien schon einer triftigen Argumentation bedarf), sondern an
deren Zusammenhang mit Sexualitit bzw. sexuellen Handlungen.13
Facebook geht es hier allem Anschein nach dhnlich wie uns im Forschungsstudio: Auch die Ersteller*innen der Gemeinschaftss-
tandards ringen prozesshaft darum, Nacktheit zu definieren und festzuschreiben. Die Frage nach Nacktheit und ihrer Wahrneh-

mung scheint dulerst komplex und stark kontextabhidngig zu sein und ldsst sich sprachlich kaum fixieren.
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Und was ist eigentlich das Problem mit der Nacktheit bzw. Bildern
von ihr?

Wie am Beispiel der Gemeinschaftsstandards von Facebook ersichtlich wird, ist der Umgang mit Nacktheit mit viel Emotion und
Unsicherheit verbunden: Es scheint, dass der Versuch unternommen wird, mogliche Gefiihle des Unbehagens, der AnstoBigkeit
und Zumutbarkeit seitens der Nutzer*innen zu antizipieren. All diese Gefiihle sind starken zeitlichen und gesellschaftlichen
Wandlungen unterworfen und damit extrem kontextabhingig. Aulerdem stehen sie in direktem Zusammenhang mit dem
Schamgefiihl. Die Nacktscham ist ein Phanomen, das es wohl schon sehr lange gibt. Der franzosische Kulturhistoriker und Ex-
perte fiir mittelalterliche Ikonografie Jean-Claude Bologne stellt die interessante Hypothese auf, dass in jeder Epoche
Freiziigigkeit und Priiderie bzw. Schamgefiihle gleichermallen prisent waren, jedoch jeweils ein bestimmter Aspekt derselben in

den Vordergrund geriickt wurde:

JIn der Renaissance oder im 19. Jahrhundert kommt es zu einer grifSeren Freiziigigkeit gegeniiber der Nacktheit in der
Kunst, wihrend man sich im Alltagsleben in das Korsett iibertriebener Schamhaftigkeit zwiingt. Umgekehrt wird im Mittelal-
ter oder im 18. Jahrhundert in der Malerei zwar ,die Bl e’ verhiillt, doch in anderen Bereichen weif} man ,nackte Tat-

sachen’ durchaus zu schdtzen.* (Bologne 2001 : 2)

Im Lichte dieser These Bolognes stellt sich die Frage, welche Aspekte der Freiziigigkeit bzw. der Priiderie heute gesellschaftlich
im Vordergrund stehen und welche sich — gemil dieser Theorie des Gleichgewichts — in der Kunst bzw. ganz allgemein in den vi-

suellen Ausdrucksformen der Gegenwart niederschlagen. Diese Frage auch nur ansatzweise zu beantworten, wiirde wohl an dieser

Stelle den Rahmen sprf:ngen]4 Dennoch scheint es wichtig, sie im Hinterkopf zu behalten, wenn man mit (historischen) Abbildun-

gen nackter Menschen in aktuellen Schulbiichern arbeitet: Natiirlich betrachten wir die Bilder, die zu einem groBen Teil einem

klassischen europdischen Kunstgeschichte-Kanon entstammen und auch dementsprechende Kérper15 abbilden, mit einem — wenn
man so will — postmodernen Blick. Und natiirlich ist dieser Blick ein anderer als jener der Zeitgenoss*innen aus der Entste-

hungszeit der Werke; wahrscheinlich auch bis zu einem gewissen Grad desensibilisierter — in einem anderen Sinne vielleicht auch
sensibilisierter? — und geiibter im Sinne einer unserem Zeitalter und den modernen Medien geschuldeten vollig anders gelagerten

visuellen Kompetenz. Zumindest ist es unbestreitbar, dass Menschen heute so vielen Bildinformationen ausgesetzt sind wie nie zu-

vor. Das muss sich auch im Blick wiederspiegeln.16

Aber wir scheitern ja schon daran, Nacktheit tiberhaupt zweifelsfrei zu erkennen. Es fiihlt sich an wie bei der Heisenbergschen

Unschiirferelation17: Je genauer man hinschaut, desto unschérfer wird der Begriff, desto fliichtiger und unfassbarer. Dieses Un-
fassbar-Werden liegt bei unserer Arbeitsweise in der Natur der Sache, weil wir uns den Blick moglichst offen und unvoreingenom-
men halten wollen. Will man aber alle Nackten in den Schulbiichern ausfindig machen, bleibt letztlich wohl nur, sich auf etwas
wie Common Sense zu berufen, sich also in aller Pragmatik an géingigen gesellschaftlichen Codes zu orientieren, die moglichst all-
gemein verstiandlich sind. Ein Umstand, der eine forschende Arbeit mit Bildmaterial im Sinne einer offenen und an Vielfalt orien-
tierten Grundhaltung schwierig macht.

Ein Sieg des Dudens also? Nicht unbedingt. Mit etwas Abstand betrachtet erscheint eine Analyse von Nacktdarstellungen in Schul-
biichern ohnehin eher einer intendierten Zensur zutriglich (das erklért auch den sittenwdchterischen Geruch der Kriterien),
weniger aber unserem eigentlichen Forschungsfeld, nimlich der Sexualpddagogik im Bereich schulischer Kunstvermittlung. Das
grofere Problem mit Nacktheit im Kontext unseres Forschungsstudios vermute ich namlich an anderer Stelle: Nacktsein hat nicht

zwangslaufig mit Sex bzw. Begehren zu tun und umgekehrt miissen die dargestellten Figuren nicht unbedingt nackt sein, um Sexu-

alitét zu thematisieren. So zeigen beispielsweise Abbildungen der Werke Goyaslgoder Giacomettis'® zwar nackte, menschliche
Korper, thematisieren aber nicht ihre Sexualitit sondern vielmehr ihre Verletzlichkeit und ihr Ausgeliefertsein, wohingegen an-
dere Werke verhiillte oder nur zum Teil sichtbare Korper zeigen, aber sehr wohl Lust und Begehren zum Inhalt haben, z.B. der

Magdalenenaltar von Tiefenbmnnzo.

Am Ende steht die Erkenntnis, dass Nacktheit allenfalls als soft marker fiir Sexualitit und Begehren gelten kann. War das ganze
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Unterfangen also umsonst? Zweifelsohne scheint die Suche nach Darstellungen von Nacktheit (und von Paaren) riickblickend
eine Sackgasse gewesen zu sein. Aber auch der Ausflug in eine Sackgasse kann im Rahmen eines offenen Forschungsprojektes

wie Imagining Desires wertvolle Erkenntnisse liefern, die — mitunter iiber Umwege — an anderer Stelle Niederschlag finden.

Eines ist auf jeden Fall klar geworden: Es klaffen hier grole Leerstellen. So finden sich in den derzeit fiir den Kunstunterricht in

Osterreich zugelassenen Schulbiichern nicht nur keine Kapitel, die sich im Sinne des Unterrichtsprinzips Sexualpidagogik zur

Vermittlung sexualpddagogischer Inhalte heranziehen lassenzl, die also Sexualitit, Lust und Begehren abbilden, sondern auch die
Auswahl von prisentierten Werken lésst aus einer diskriminierungskritischen Perspektive heraus zu wiinschen iibrig. Die vorhan-
denen Abbildungen machen eine Vermittlung von Korperbildern jenseits von durch einen klassischen eurozentristischen Kun-
stkanon geprigten Normen schwierig. Es wiire wiinschenswert, wenn die nichste Uberarbeitung der betrachteten Schulbiicher das
ein oder andere Kapitel einarbeiten wiirde, das dem Grundsatzerlass zur Sexualpadagogik Rechnung trigt. Auch eine Revision
der Auswahl an abgebildeten Werken und Korpern wire angebracht. Bis dahin werden Kunstpadagog*innen aber wohl mit den be-
sagten Liicken umgehen miissen. Gliicklicherweise lassen Leerstellen — einmal entdeckt und benannt — aber auch Raum, in dem
Neues entstehen und das Vorhandene ergénzen kann. Ein moglicher Umgang mit den Ergebnissen der Materialanalyse bzw. den
sichtbar gewordenen Leerstellen wire also, nicht mit den vorhandenen Materialien zu arbeiten, sondern — wissend um die in den
Schulbiichern fehlenden Bilder — neues Bildmaterial zu entwickeln und entweder bereitzustellen oder besser noch mit den
Schiiler*innen gemeinsam zu suchen.

SchlieBlich konnte ein gemeinsames Fiillen der Leerstellen ganz andere und diversere Ergebnisse zu Tage fordern, als selbst das
engagierteste Schulbuch ohne Schiiler*innenbeteiligung vorweg antizipieren konnte. Und wer wei3? Vielleicht finden solche mit
Schiiler*innen in (echter) partizipativer Forschung erarbeiteten Materialien ja sogar einmal Eingang in ein Schulbuch. Das wire

jedenfalls ein bemerkenswerter Schritt in Richtung Partizipation in der Bildungsarbeit.

Anmerkungen

[1] ,,Augen Auf 2* (Dabringer u.a. 2017) und ,,Zeichen 4“ (Czuray u.a. 2016).

[2] Als Putten werden in der Kunstgeschichte Kindergestalten in Gemilden oder Skulpturen bezeichnet, die Engel darstellen.

Man findet sie mit oder ohne Fliigel, als ganze Korper oder nur als gefliigelte Kopfe.

[3] Satyrn, auch Silene genannt, sind Mischwesen aus der griechischen Mythologie, die zunéchst meist Korperteile von Esel oder

Pferd, spéter auch vom Ziegenbock aufweisen und im Gefolge des Dionysos auftreten.

[4] Derzeit gibt es 10 Unterrichtsprinzipien, die in Osterreichischen Schulen fiacheriibergreifend zu vermitteln sind. Der Grund-
satzerlass zum Unterrichtsprinzip Sexualpadagogik findet sich zum Download auf der Seite des Bundesministeriums fiir Bildung,

Wissenschaft und Forschung (bmbwf 0.J.).

[5] Im Rahmen von Imagining Desires wurden mit Schiiler*innen als Co-Forschenden Bilderworkshops abgehalten, im Rahmen
derer Bilderpools zu Lust und Begehren erarbeitet bzw. erweitert wurden. Eine ausfiihrliche Beschreibung der Methoden sowie
eine Zusammenstellung von Materialien finden sich im Band ,,Mit Bildern zu Lust und Begehren arbeiten” (Schmutzer/Thuswald
2019).

[6] Z.B. die Doppelseite unter der Uberschrift Eros und Verfiihrung in der Publikation ,,Augen Auf 2* (Dabringer u.a. 2017:
66f.).

[7] Wir haben uns entschieden, die Bilder aus dem Kontext der Seite zu nehmen, ohne Texte und Themensetzungen der Kapitel
miteinzubeziehen. Das ermoglichte es uns, auch Bildmaterial zu verwenden, das aufgrund anderer inhaltlicher Kontexte ansonsten

nicht fiir unser Forschungsanliegen in Frage gekommen wire.

[8] Mit BE-Biichern sind in diesem Text Schulbiicher fiir den Kunstunterricht, in Osterreich Bildnerische Erziehung (kurz BE), ge-

meint.
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[9] Jutta Hartmann fiihrte den Begriff vielfiiltige Lebensweisen in der Padagogik ein, um ,,[...] das Spannungsverhiltnis aus Plural-
isierung und Norm(alis)ierung von Lebensformen aufzugreifen und um insbesondere die [...] dynamisierenden Momente zu beto-
nen“ (Hartmann 2004: 65).

[10] Das Dudenkorpus ist eine groBe Textsammlung sehr unterschiedlicher Textsorten mit iiber vier Milliarden Wortformen.
Nihere Informationen Online: https://www.duden.de/ueber_duden/Partner [17.10.2019]

[11] Der Duden erklirt, was ,nackt“ bedeutet bzw. alles bedeuten kann. Dies tut er, indem die gebrauchlichen Verwendungen des
Wortes aufgelistet werden. Was (derzeit) gebriuchlich ist, entspricht einem gesellschaftlichen Grundkonsens. Allerdings wird
dieser Grundkonsens wohl auch umgekehrt von Kompendien wie dem Duden bedingt bzw. wird sich im Zweifelsfall darauf

berufen. Es handelt sich hier also in gewisser Weise um ein Henne-Ei-Problem.
[12] Darstellungen von Kindern werden in einem anderen Unterpunkt behandelt.

[13] Dies leite ich aus der Aufzihlung der Ausnahmen vom Verbot (der Nacktdarstellung) ab. Eine ausfiihrliche Auflistung der
ebenfalls untersagten Darstellungen sexueller Handlungen folgen in den community standards direkt auf die Nacktheits-Auflis-

tung.

[14] Eingehend mit dieser Frage auseinandergesetzt hat sich z.B. Iris Osswald-Rinner in ihrem Buch ,Oversexed and under-
fucked” (2011).

[15] Von Diversitit kann keine Rede sein: Es handelt sich durchwegs um weifle Korper, die ein normatives, dem jeweiligen Zeit-

geist entsprechendes Schonheitsideal darstellen (vgl. Abb. 1).

[16] Zur Verdnderung des Blickes bzw. dessen Konstruktion im sozialgeschichtlichen Sinne und damit einhergehende, hart-

néckige blinde Flecken in der Kunstbetrachtung siehe Bourdieus Text ,,Die Institutionalisierung der Anomie“ (Bourdieu 2011).

[17] Ich erlaube mir hier, die Heisenbergsche Unschirferelation bzw. mein laienhaftes und sicher unvollstindiges, stark verein-

fachtes Verstindnis davon als literarischen Vergleich zu verwenden und bitte dafiir um Nachsicht.

[18] Desastres de la guerra, Blatt 39: Grofse Heldentat! Mit Toten! In: ,,Augen Auf 2* (Dabringer u.a. 2017: 45).
[19] Der schreitende Mann (1960). In: ,,Augen Auf 2 (Dabringer u.a. 2017: 57).

[20] Lucas Moser (1432). In: ,,Zeichen 4 (Czuray u.a. 2016: 66).

[21] Eine Ausnahme bildet hier allenfalls die schon erwihnte Doppelseite Eros und Verfiihrung in ,,Augen Auf 2“ (Dabringer u.a.
2017: 66f.).

[22] Eine Anregung hierzu liefern Marion Thuswald und Karla Schmutzer mit ihrem didaktischen Band ,,Mit Bildern zu Lust und

Begehren arbeiten* (2019) der ebenfalls im Rahmen von Iimagining Desires entstanden ist.
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Abbildungen

Abb. 1: Nackt oder nicht? Eine Collage aus einigen der Figuren, die uns in Osterreichischen Schulbiichern begegneten. Katharina
Karner 2020.

Abb. 2: Automatisch generierte Wortwolke. Duden 2019, Bildschirmfoto. Online: hitps://www.duden.defrechtschreibung/nackt

[14.10.19]
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