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Populare Songs als Mikroformate der medialen
Popkultur und als Gegenstand des Musikunterrichts

Von Helmke Jan Keden, Daniela Neuhaus

Zusammenfassung

Der Text beschiftigt sich mit den Nutzungsgewohnheiten des Musikstreamings und dessen moglichen Auswirkungen auf
musikalische Strukturen populdrer Songs. Die durchgefiihrte Analyse der deutschen Top 10-Single Charts in den Jahren 2000,
2005, 2012 und 2019 ergab, dass die Songlidnge um ca. 25% sank, die Introlédnge sich fast halbierte sowie Gesangspart und Re-
frain immer friiher beginnen. Zudem weisen aktuelle Pop-Songs eine Reihe von Verinderungen im formalen Aufbau auf. Die
Phinomene legen die Vermutung eines Zusammenhangs mit der zunehmenden Verbreitung des Musikstreamings nahe und kon-

nen Ausgangspunkt sowie Reflexionsgegenstand fiir eine Auseinandersetzung im Musikunterricht sein.

»Songs werden immer kiirzer vermeldete der Radiosender 1Live am 05.06.2019 iiber Facebook (1Live 2019). Grundlage dieser
Feststellung war ein Vergleich der Top 10 der ersten Juniwoche von 2009 und 2019, der zeigt, dass die Songs 2019 im Mittel um
32 Sekunden kiirzer sind als 2009. Ein Grund fiir diese Entwicklung sei, so ist unter der gezeigten Grafik zu lesen, das Streaming.
Auch andere Medienberichte aus der jlingeren Vergangenheit mit Schlagzeilen wie ,,30 Sekunden, die den Pop verdndern“
(Kevdes 2017) oder ,,Bye bye Intro“ (Liese 2017) verweisen darauf, dass erfolgreiche Songs der aktuellen Popkultur als Folge der
Rezeptionspraktiken des Musikstreamings zunehmend als verkiirzte und verdichtete dsthetische Formen vorliegen, sich also als

Mikroformate charakterisieren lassen.

Genauere Zahlen liegen hierzu bislang allerdings nicht vor. Zwar ergibt eine US-amerikanische Studie Verdnderungen der Songs

in den Billboard-Charts der letzten 30 Jahre im Hinblick auf vier Merkmalem (Léveillé Gauvin 2018). Hierbei werden jedoch
weder die Gesamtlange der Songs noch die Linge der Intros beriicksichtigt. Vor diesem Hintergrund haben wir — ausgehend von
der aktuellen Nutzungspraxis sowie den Rahmenbedingungen des Musikstreamings eine eigene Analyse von Songs der deutschen
Charts der letzten 20 Jahre vorgenommen, um zu iiberpriifen, inwiefern sich hier tatsichlich Phinomene der Verkiirzung und

Verdichtung bestitigen lassen. Dabei haben wir sowohl duflere Merkmale als auch die formale Binnenstruktur der Songs.

Die Ergebnisse konnen nicht nur musiksoziologisch und musikésthetisch relevant sein, sondern legen auch musik- und medienpad-
agogische Uberlegungen nahe. Denn der Musikunterricht an allgemeinbildenden Schulen soll sowohl aktuelle musikkulturelle En-
twicklungen berticksichtigen (MSW 2012), als auch darauf abzielen, die Schiiler*innen zu einem reflektierten Umgang mit me-

dialen Moglichkeiten zu befédhigen.

,Im Musikunterricht der Sekundarstufe I erwerben die Schiilerinnen und Schiiler [...] grundlegende Kompetenzen, die es ihnen
ermdglichen sollen, sich in ihren Lebens- und Erfahrungsraumen bewusst auf Musik einzulassen und sich mit ihr auseinan-
derzusetzen.” (MSW 2013, S. 9)

Gerade Musikstreamingdienste bieten hierfiir verschiedene Ankniipfungspunkte. Entsprechend formulieren wir im Anschluss an
unsere Analyse einige Uberlegungen, wie und vor welchem theoretischen Hintergrund die Zusammenhinge von Nutzung, Markt-

mechanismen und kiinstlerischer Praxis im Musikunterricht beriicksichtigt werden konnten.?!
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Musikstreaming

»Musik fiir alle”, ,,Musik fiir jeden Moment*, ,,You are what you listen to“ — so klingen Werbeslogans des Marktfiihrers Spotify
fiir sein Musikstreamingangebot (Spotify 2019b). Seit der Einfithrung der Plattform MySpace 2005 ist es moglich, via Streaming
legal und mithilfe des Smartphones nahezu iiberall auf eine immer groBer werdende Musiksammlung zuzugreifen (Ruth 2019).
Es ist nicht mehr notwendig, CDs oder Schallplatten zu besitzen oder Musikdateien auf den eigenen Computer zu laden, um
Musik horen zu koénnen. Zwar dominierte 2018 nach wie vor das Radio den Musikkonsum mit einer durchschnittlichen Hordauer
von gut neun Stunden pro Woche, auf Musik-Streaming-Dienste entfielen jedoch bereits etwa drei Stunden pro Woche, Tendenz
steigend (Clement et al. 2019, S. 24). Und die JIM-Studie 2018 (Feierabend et al. 2018, S. 22) zeigte, dass bei Jugendlichen das
Musikstreaming inzwischen bedeutsamer ist als das Radiohoren: 62 % der 12- bis 19-Jdhrigen nutzen tiglich oder mehrmals pro
Woche Streamingdienste zum Musikhoren, 57 % nutzen hierfiir das Radio und nur noch 24 % physische Tontrager oder mp3--

Dateien.

Charakteristisch fiir Musikstreaming ist, dass aus einem riesigen und uniiberschaubaren Angebot ausgewihlt werden kann. So gab
etwa Spotify im Dezember 2019 auf seiner Website an, tiber 50 Millionen Songs fiir Streaming zur Verfiigung zu stellen (Spotify
2019a). Umso wichtiger wird es dabei fiir Produzent*innen und Kiinstler*innen, die Nutzer*innen auf sich aufmerksam zu
machen und diese Aufmerksamkeit aufrecht zu erhalten (vgl. Léveillé Gauvin 2018). Denn mit dem Skip-Button kann jederzeit

mit einem Klick zum néchsten Song gewechselt werden:

“The skip button is now a big part of the overall listening experience. Don’t like a song? Skip it. Never heard a song? Skip it. Just
heard a song? Skip it. The Skip even plays a role in how we pay for music. For most music subscription services if you want the
freedom to skip a song whenever you want, you'll need to be a premium subscriber, otherwise you’ll be limited to a half-dozen or
so skips per hour.” (Lamere 2014)

Entsprechend héufig werden Songs nur kurze Zeit angehort: Lamere (2014) gibt auf Grundlage der Spotify-Nutzungsdaten an,
dass ein Song mit einer Wahrscheinlichkeit von 29 % nur maximal 10 Sekunden lang gehort wird. Miihlinghaus (2019, S. 52)
kommt in ihrer Befragung zu einem dhnlichen Ergebnis: 17 % der Befragten (n=102) entscheiden innerhalb der ersten 10 Sekun-
den, ob ihnen ein unbekannter Song gefillt. Nur etwa ein Viertel der Befragten hort unbekannte Titel langer als 30 Sekunden an.
Diese 30 Sekunden Aufmerksamkeit fiir einen Song stellen dabei eine wichtige Grenze dar: Erst wenn ein Song lidnger als 30
Sekunden gehort wird und dies innerhalb eines Premium-Abonnements passiert, findet er fiir die Charts Berticksichtigung und es
werden Tantiemen (wenn auch nur in minimaler Hohe) ausgeschiittet (Bundesverband Musikindustrie 2019, S. 11). Mit werbe-

basierten, kostenfreien Streamingformaten abgerufene Songs bleiben unabhingig von der Hordauer dabei unberiicksichtigt.

Songs als Mikroformate

Mediale Neuerungen haben sich schon immer auf kiinstlerische Prozesse ausgewirkt, zumal dann, wenn ihre Produkte massen-
tauglich vermarktet wurden. So avancierte beispielsweise der begrenzte Speicherplatz, den eine Single, eine LP, eine Kassette
oder eine CD vorgaben, zu einem wichtigen MafBstab der kiinstlerischen Arbeit. Fiir das ohrgerechte Airplay der Radiostationen
ist auch heute noch eine praktikable Songversion (Radio Edit) wichtige Voraussetzung fiir die Aufnahme in die Senderotationen
(Robison 2012; Schramm 2008). Solche dulleren Begrenzungen der kiinstlerischen Arbeit fallen besonders mit der Einfiihrung
der Musikstreamingdienste weg: Speicherplatz steht nahezu unbegrenzt zur Verfiigung, ebenso hohe Verarbeitungs- und
Dateniibertragungsraten. Dieser Umstand konnte als neue Freiheit interpretiert werden, die es ermdglicht, Songs in beliebiger

Linge zu gestalten.

Jedoch legen die aktuelle Nutzungspraxis und die Tantiemenregeln fiir Songs, die kommerziell erfolgreich sein wollen bzw. sind,
die gegenteilige Vermutung nahe. Durch die oben beschriebene immense Bedeutung der ersten 30 Sekunden ist es essenziell, die
Horer*innen davon abzuhalten, das Horen des Songs innerhalb dieser kurzen Zeitspanne abzubrechen. Um die Aufmerksamkeit

am Anfang des Songs zu halten, miissen moglichst viele musikalische Ideen bereits dort prisentiert werden. Gleichzeitig verliert
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so jedoch die anschlieBende Gestaltung des Songs an Relevanz. Entsprechend lésst sich vermuten, dass kommerziell erfolgreiche
Songs zumindest in den ersten 30 Sekunden musikalisch dichter sind und dass ihre Lénge insgesamt kiirzer geworden ist. Denn
die Zeit nach den ersten 30 Sekunden ist fiir den kommerziellen Erfolg nicht mehr relevant. Damit reichlich Tantiemen flieBen,
besteht vielmehr ein Interesse daran, dass in kurzer Zeit moglichst viele Songs gehort werden, wobei die Empfehlungssysteme der
Streamingdienste die Wahrscheinlichkeit befordern, dass ein einmal gehorter Song erneut angehort oder ein anderer des*der
gleichen Kiinstler*in ausgewihlt wird (Kropf 2019). An langen Songs, wie man sie etwa von Konzeptalben der 1970er-Jahre ken-

nt, besteht also zumindest aus marktstrategischer Sicht kein Interesse.m

Veranderungen ausgewahlter Songmerkmale seit 2000

Ausgehend von den beschriebenen Beobachtungen und Uberlegungen haben wir die Top 10 der deutschen Single-Charts jeweils

am ersten Tag der Monate Februar bis Juli in den Jahren 2000, 2005, 2012 und 2019 untersucht.[4] Neben der Frage nach der
durchschnittlichen Linge des Songs ermittelten wir dabei die Linge der Intros, den Zeitpunkt, an dem die Gesangsstimme einset-
zt sowie den Zeitpunkt, an dem der Refrain zum ersten Mal erklingt. Es sollte gepriift werden, ob sich die von uns vermutete

zunehmende musikalische Verdichtung darin zeigt, dass

= die Songs insgesamt kiirzer werden,

= ihre Intros kiirzer werden oder sogar ganz wegfallen,

m die Gesangsstimme als charakteristisches Wiedererkennungsmerkmal der Kiinstler*innen friiher einsetzt,

= der Refrain als zumeist eingéngigster Teil eines Songs mit hohem Wiedererkennungswert und damit ein wichtiger

Faktor fiir erneutes Streaming spitestens nach 30 Sekunden zu horen ist und insgesamt friiher einsetzt.

Einen Uberblick iiber die Mittelwerte der von uns untersuchten Merkmale gibt Tabelle 1. Vergleicht man zunichst die durchsch-
nittliche Dauer der Top 10 der deutschen Single-Charts (Abbildung 1), so bestitigt sich unsere Vermutung. Es zeigt sich eine Ab-
nahme um etwa ein Viertel: Vor der Einfiihrung der ersten Streamingdienste (2000) betrug die Lange noch durchschnittlich 4:07

Minuten, im Jahr 2019 sind es hingegen nur noch 3:05 Minuten (r (233) =-.491, p<,01).[5] Auch die Intros werden deutlich kiirz-
er (Abbildung 2), waren es im Jahr 200 noch 25 Sekunden, so entfallen 2019 im Mittel nur 13 Sekunden auf das Intro (r(220)=-
297, p<.01).

Jahr Songlinge Linge Intro Einsatz Stimme Einsatz Refrain
(jewsils am erstan Tag der

Monate Februar - Juli)

N |[MW [sD |N [mMw | sp (n |Mw | sD |N | Mw |SD

sl | [€] 5] | [ (=] [s] [s] | [s]
2000 58 | 247 |53 |55 [248| 185 |58 | 17,6 | 198|358 | 505 | 31,2
2005 57 [ 229 |34 |53 [144| &3 |57 134 12| 57 |306 | 21,2
2012 60 | 220 |30 |57 [13.4| 102 |60 |13,1 | 145| 60 |435 | 3L9
2019 60 | 185 |36 |57 [131| 95 |60 |10,2 | 10|60 |336 | 279

Tabelle 1: Ubersicht iiber Anzahl der untersuchten Songs (Top 10 der deutschen Single Charts)
sowie Mittelwerte und Standardabweichungen fiir die untersuchten Merkmale.

Beide Entwicklungen lassen sich exemplarisch anhand eines Vergleichs des Songs ,,Cheri cheri lady* von Modern Talking (1985)
mit der Coverversion ,,Cherry Lady“ von Capital Bra (2019) illustrieren. Die Coverversion ist mit 2‘40* etwa ein Fiinftel kiirzer
als das Original (3°18%). Das Intro ist mit etwa 8 Sekunden im Vergleich zu dem des Originals, das 18 Sekunden dauert, sogar

weniger als halb so lang.
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Abb. 1: Linge der untersuchten Songs in Abhingigkeit vom untersuchten Zeitraum (jeweils Februar
bis Juli eines Jahres).
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Abb. 2: Linge der Intros in Abhingigkeit vom untersuchten Zeitraum (jeweils Februar bis Juli eines
Jahres).

Auch unsere beiden anderen Vermutungen finden sich in den Daten wieder, wenn auch mit deutlich kleineren Effekten: Der Ein-
satz der Gesangsstimme erfolgt im Jahr 2019 im Durchschnitt frither, nimlich nicht erst nach 18 Sekunden (Jahr 2000), sondern
bereits nach 10 Sekunden (r(233)=-.177, p=.003). Der Refrain (Abbildung 4) setzt im Jahr 2019 tatsdchlich nicht mehr erst nach
etwa 51 Sekunden (2000) ein, sondern im Mittel kurz nachdem die wichtigen 30 Sekunden vergangen sind, nach 34 Sekunden
(r(233)=-.132, p=.021). Bei 57 % der untersuchten Songs fiir das Jahr 2019 setzt der Refrain spitestens nach 30 Sekunden ein.
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Abb. 3: Zeitpunkt, zu dem die Gesangsstimme eines Songs erstmals einsetzt, in Abhingigkeit vom

untersuchten Zeitraum (jeweils Februar bis Juli eines Jahres).
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Abb. 4: Zeitpunkt, zu dem der Refrain erstmals erklingt, in Abhingigkeit vom unter-
suchten Zeitraum (jeweils Februar bis Juli eines Jahres).

Damit bestitigen und ergénzen unsere Ergebnisse die Analyse der Billboard-Charts zwischen 1986 und 2015 von Léveillé Gauvin
(2018). Er suchte — ausgehend von der auf das Musikstreaming iibertragbaren These, dass Aufmerksambkeit als rares Gut eine
groBere wirtschaftliche Bedeutung hat als Geld — nach dazu passenden, charakteristischen Verinderungen der Songs. Es zeigte
sich eine signifikante Abnahme der Wortanzahl im Titel (r=.-27, p<.001), eine signifikante Zunahme des Tempos (r=.18,
p=.002), ein signifikant friiheres Einsetzen der Gesangsstimme (r=.36, p<.001) sowie ein signifikant fritheres Vorkommen des

Songtitels (r=-.18, p<.001; Léveillé Gauvin 2018, S. 296).[6] Léveillé Gauvin (2018, S. 302) sieht dies als konsistent mit der Theo-
rie der Okonomie der Aufmerksamkeit, verweist aber auch auf den noch ausstehenden Beleg, dass sich diese kompositorischen

Verinderungen tatsdchlich auf das Horverhalten in der gewlinschten Weise auswirken.

Zusammenfassend lassen sich damit aktuell erfolgreiche Songs auf Grundlage unserer Analysen sowie ergidnzt um die Ergebnisse

Léveillé Gauvins (2018) als Mikroformat charakterisieren: Sie sind insgesamt kiirzer geworden und ihr Tempo hat sich erhoht.
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Die Songtitel (Wortanzahl) sowie die musikalischen Intros sind ebenfalls kiirzer geworden, dafiir setzen Gesang und Refrain

frither ein.

Auch wenn es naheliegt, der zunehmenden Verbreitung des Musikstreamings aus den oben beschriebenen Griinden eine bedeut-
same Rolle hierfiir zuzuschreiben, bedarf es genauerer Untersuchungen zur Klarung der Frage, in welchen soziologischen und
musikkulturellen Entwicklungen weitere Ursachen liegen konnten, zumal Léveillé Gauvin (2018) die von ihm untersuchten En-
twicklungen bereits seit den 1980er-Jahren beobachten konnte. Ebenso ist zu vermuten, dass sich die aufgezeigten stetigen
Verkiirzungen und Verdichtungen hinsichtlich der betrachteten Dimensionen in den néchsten Jahren nicht im gleichen Mafle weit-
er fortsetzen werden. Eine entsprechende Gegenbewegung, die sich der stindigen Verkiirzung und Verdichtung widersetzt (,,Deep
Cut®), ist bereits zu beobachten (Kevdes 2017).

Formaler Aufbau aktueller Songs

Wie bereits beschrieben, gelten beim Musikstreaming aus 6konomischen Griinden die ersten 30 Sekunden als entscheidend fiir
den kommerziellen Erfolg eines Songs. Entsprechend gro8 ist der Druck auf die Songwriter*innen und Produzent*innen, zu ver-
hindern, dass das Horen eines Songs friihzeitig abgebrochen wird. Das hat Auswirkungen auf die Songstruktur, denn die oben
bereits erldauterten Verdnderungen folgen dem Prinzip grofStmoglicher Abwechslung. Hieraus ergibt sich auch, dass die Anzahl
der musikalischen Formteile (Refrain, Strophe, Bridge usw.) in den ersten 30 Sekunden hoch ist. Zusitzlich fungieren Gerdusche
als so genannte ,,Hooks”, an denen die Horer*innen ,hdngen bleiben* sollen, um ein frithes Wechseln zum nichsten Song zu ver-

hindern.

Eine exemplarische Formanalyse der ersten 30 Sekunden von 100 Songs, die im Juni 2019 in den Spotify-Charts gelistet waren
(Top 200), ergab eine Klassifikationsmoglichkeit der iiberwiegenden Zahl der Songs in drei etwa gleich hiufig vorkommende

Haupttypen:

1. ,,Classical Song“: Song, der auf ein Intro verzichtet, aber danach weitgehend die Form traditioneller Pop-Songs ein-

hilt, um dann spitestens bei 30 Sekunden den eingidngigen Mitsing-Refrain zu erreichen (Abbildung 5).

4 4 4 3

Strophe 1 Strophe 2 Refrain...

30 Sekunden

Abb. 5: Formablauf ,,Sucker* von Jonas Brothers. Die Ziffern geben die Anzahl der Takte

des jeweiligen Teils an, die Liicke vor dem Refrain zeigt den Break an dieser Stelle.

2. ,Refrain-Song“: Noch direkter erscheint die Variante, in welcher der eingédngige Refrain mit Ohrwurmcharakter di-
rekt zu Beginn des Songs erklingt, zumeist in leicht abgeédnderter Form als spiéter im Lied, um eine Sogwirkung zu
erzeugen. Wichtig ist hierbei, dass die folgende Strophe nicht zu lang ist, damit ein weiterer Songteil — zumeist
eine anders gesungene Strophe oder ein Prechorus — vor der Sekunde beginnen kann und so das ,,Skippen*
moglichst verhindert (Abbildung 6). Bei diesem Beispiel von Ava Max ist bemerkenswert, dass die Kiinstlerin im
Jahr 2018 bereits mit einem dhnlichen Song (“Sweet but psycho”) sehr erfolgreich war. Dieser Song ist in den er-
sten 45 Sekunden hinsichtlich des formalen Aufbaus und der zeitlichen Struktur sekundengenau véllig identisch

mit ,,So am I“, gleiches gilt fiir das Grundtempo und die Tonart. Und auch im Jahr 2020 scheint sie diese ,Erfolgs-
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formel® mit dem Titel ,,Kings & Queens* fortzusetzen.

4 4

Refrain Strophe 1

 Stophe2  Refrain...

:‘S_q_ﬁnkundan

Abb. 6: Formablauf ,,So am I“ von Ava Max.

3. ,,Compressed Song“: Es gibt auch Formen, die noch mit einem instrumentalen Intro arbeiten. Dieses ist allerdings
duflerst kurz gehalten, da im Anschluss noch weitere Teile folgen, um den Refrain oder den Prechorus vor der 30.
Sekunde erklingen zu lassen (Abbildung 7).

Intro Strophe 1 Strophe 2 Refrain ...

c:
H
=
=
b
@i

Abb. 7: Formablauf ,,Open Up“ von Matt Simons. Auch hier zeigt die
Liicke einen (kurzen) Break vor dem Refrain an.

Die hier beispielhaft dargestellte Dichte der formalen Songstrukturen hat deutliche Folgen fiir den weiteren Verlauf der Songs, da
zumeist bereits in den ersten 30 Sekunden alle Formteile erscheinen, die den tradierten Hérgewohnheiten konventioneller Pop--
Songs entsprechen, wenn auch oft nur sehr kurz. Manchmal werden fiir die Songverlingerung zwar vokale Rudimente des Re-
frains oder des Prechorus nach Manier des Skatgesangs iiber bereits bekannten Harmoniefolgen als Variationen présentiert (sog.
Pop-Drop). Doch zumeist findet sich in den Songs nach den ersten 30 Sekunden kaum noch neues musikalisches Material, so dass

die aktuelle Verkiirzung der Gesamtldnge der Songs nur logisch erscheint.

Mikroformatierung als Thema fir den Musikunterricht

Die beschriebenen Phdnomene stellen aus unserer Sicht ein interessantes Thema fiir den Musikunterricht dar und bieten
vielfiltige Ankniipfungspunkte. Bevor wir einige konkrete Ideen hierzu formulieren, ist es jedoch sinnvoll, diese zumindest

punktuell in der musikpéadagogischen und in der medienpadagogischen Diskussion zu verorten.
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Musikpadagogischer und medienpadagogischer Bezugsrahmen

Die medienkritische Haltung des Fachs der 1970er- und 1980er-Jahre (Miinch 2012) und die intensive Diskussion in den
1990er-Jahren und zu Beginn der 2000er-Jahre iiber Moglichkeiten der Nutzung digitaler Medien fiir den Musikunterricht ist ein-
er pragmatischen Haltung in der Musikpddagogik gewichen (Ahlers 2018). Zeitschriften fiir Musiklehrkrifte wie ,,Musik und Bil-
dung” oder ,,Musik und Unterricht“ erhalten beispielsweise heute vielfiltige Vorschlige, welche Apps fiir den Musikunterricht in-
teressant sind und wie diese eingesetzt werden konnen. Medienpidagogische Uberlegungen und die Frage nach fachspezifischen
Aspekten der Medienkompetenz von Kindern und Jugendlichen stehen gegenwirtig allerdings eher im Hintergrund (Ahlers & Go-
dau 2019; Miinch 2013).

Im Gegenzug hat die Medienpéddagogik trotz der immensen Bedeutung von Musik im Alltag von Kindern und J ugendlichen[7J die
Frage nach Aufgabe und Beitrag des Musikunterrichts zur Medienkompetenz bislang wenig im Blick. Medienpddagogische An-

sitze sowie Kompetenzmodelle zur Medienbildung bieten jedoch vielfiltige Ankniipfungspunkte fiir die Auseinandersetzung

mit dem Phdnomen Musikstreaming.lSJ So konnte es ein Ziel sein, im Sinne einer aufkldrenden Pddagogik Wissen iiber die Hin-
tergriinde des Musikstreamings zu vermitteln und die damit verbundenen Besitz- und Machtverhiltnisse zu thematisieren (Siiss et
al. 2018, S. 95). Dies gibe den Schiiler*innen die Moglichkeit, auf der Grundlage der musikalischen Analyse die Auswirkungen
des Musikstreamings auf kiinstlerische Prozesse kritisch zu reflektieren und eine eigene Urteilsfahigkeit zu entwickeln, wobei
hierbei der Gefahr begegnet werden miisste, dass die Schiiler*innen dies als Kritik an ihrer Mediennutzung verstehen (ebd., S.
97).

Einen anderen medienpiddagogischen Ankniipfungspunkt bietet das Kompetenzmodell von Tulodziecki, Grafe und Herzig (2019),
das die Integration verschiedener medienpiddagogischer Ansitze anstrebt. Hier lassen sich aufkldarende sowie handlungsorientierte
Konzepte wiederfinden, beispielsweise im Ziel der Entwicklung einer Medienkompetenz, ,,dass das Individuum bereit und in der
Lage ist, auf der Grundlage genereller Kommunikationsfahigkeit in Medienzusammenhingen sowohl sachgerecht und selbstbes-

timmt als auch kreativ und sozial verantwortlich zu handeln.“ (Tulodziecki et al. 2019, S. 185).
Als einen Aspekt nennen die Autor*innen im Folgenden auch die Einfliisse auf die Kultur:

,In diesem Aufgabenfeld geht es darum, Medieneinfliisse auf Vorstellungen iiber Erfahrbares und nicht direkt Erfahrbares, auf
Emotionen, auf Verhaltens- und Wertorientierungen sowie auf soziale Zusammenhinge, auf Freizeit und Beruf, auf Alltag und
Kultur sowie auf weitere gesellschaftliche Bereiche bewusst zu machen und zu bewerten.“ (Tulodziecki et al. 2019, S. 213). Hier-
an ankniipfend stellt die Auseinandersetzung mit den Einfliissen des Musikstreamings auf die Musik, die die Schiiler*innen in ihr-
er Freizeit horen oder nicht horen, sowie die Auswirkungen auf die Musikkultur insgesamt fiir uns eine wichtige Aufgabe des
Musikunterrichts dar (vgl. auch MSW 2013). Zudem fordern beispielsweise Stroh und Trappe (2015) zu Recht, Musik(-Unter-
richt) diirfe nicht allein ein ,,Zubringer zur Medienbildung” sein, sondern ebenso missten musikimmanente Ziele angestrebt wer-
den. In der aktuellen musikpiddagogischen Diskussion zeichnen sich — bei aller Vielfalt von Zielen und Konzepten — derzeit drei

konsensfihige Linien im Hinblick auf wiinschenswerten Musikunterricht ab:

S0 scheint [erstens] Einvernehmen dariiber zu herrschen, dass Musikpraxis, also gemeinsames Singen und Musizieren im
Klassenverband, einen entscheidenden Beitrag zu musikalischer Bildung leiste [...], und dass [zweitens] musikalisch-dsthetischen
Erfahrungen im Musikunterricht besondere Bedeutung zukomme.* (Puffer & Hofmann 2017, S. 249). Als dritter Aspekt kommt
die von Kaiser (1999, S. 10) formulierte Idee musikalischer Bildung als ,,Uberfiihrung (Transformation) einer real oder verdeckt
in die Schule hineinreichenden usuellen Musikpraxis (wie sie durch die Jugendlichen in die Schule hineingetragen wird) in eine
verstindige Musikpraxis® hinzu. Macht man Musikstreamingdienste, die gingige Nutzungspraxis und die beschriebenen musikim-
manenten Veridnderungen der letzten Jahrzehnte zum Gegenstand des Musikunterrichts, so lassen sich alle drei zitierten Linien
mit medienpddagogischen Zielsetzungen und Zugingen verbinden. Dies wollen wir im Folgenden anhand weniger Beispiele sk-

izzieren.
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Unterrichtsbezogene Ansatzpunkte

Grundsitzlich sollten die beschriebenen musikalischen Phianomene der Verkiirzung und Verdichtung zunéchst einmal sichtbar
und fiir die Schiiler*innen nachvollziehbar gemacht werden. Dies kann auf unterschiedliche Weise, etwa vorwiegend musikprak-
tisch, kreativ oder rezeptiv geschehen und sollte unbedingt vergleichende Wertungen vermeiden. Im nichsten Schritt kann dann
ein in den musikalischen Strukturen verankerter Austausch tiber die eigenen &sthetischen Urteile und ihre Begriindungen erfolgen
(Rolle 2014).

Songwriting

Aktuell erfolgreiche Songs konnen als Vorbild dienen, eigene Songs mithilfe entsprechender Apps wie z.B. Garage Band nach
dem Baukastenprinzip selbst zu produzieren. Gemeinsamkeiten und Unterschiede der erstellten Songs sollten ebenso vor dem Hin-
tergrund der beschriebenen Marktmechanismen diskutiert werden wie auch der Produktionsprozess selbst. Hier konnten der Um-
gang mit den duBeren Vorgaben (etwa pragmatisch oder widerstidndig) und mogliche Widerspriiche zu den eigenen kiinstlerischen
Vorstellungen sowie die Konsensfindung innerhalb einer Gruppe angesprochen werden. Dabei wird sowohl an die aktuelle Ge-
brauchspraxis der Schiiler*innen angekniipft und darauf abgezielt, diese in eine verstindige Musikpraxis zu tiberfiihren, als auch

die musikbezogene Argumentationskompetenz (Rolle 2014, 2017) gefordert.
Original und Bearbeitung

Ebenfalls produktionsorientiert ist die Integration in das Thema ,,Original und Bearbeitung®. Hier lassen sich — neben einem
horend-analytischen Vergleich von aktuellen Coverversionen der 1980er- und 1990er-Jahre — idltere Songs so bearbeiten, dass sie
den Anforderungen des Musikstreamings entsprechen. Auch die umgekehrte Form der Erstellung einer Coverversion eines
aktuellen Songs im Stil der 1980er-Jahre wire denkbar. Eine nachfolgende Reflexionsphase nimmt die Unterschiede in den Blick
und bietet Moglichkeiten, das Verhéltnis von kiinstlerischem Ausdruckswillen und Erfolgsstrategien zu diskutieren und so im

Sinne von Tulodziecki et al. (2019) gesamtgesellschaftliche Medieneinfliisse auf musikkulturelle Entwicklungen zu verdeutlichen.
Musik- und Mediengeschichte

Am Zusammenhang zwischen Mediengeschichte und musikkulturellen Neuerungen kann eine historische Betrachtung ansetzen
(vgl. Miinch 2013, Knolle 2008). Wer die Verdnderungen des Gegenstandes Musik etwa durch die Verbreitung des Radios, die
Erfindung des Synthesizers oder den Start des Musiksenders MTV nachvollzogen hat, kann Musikstreaming in einen grofleren
Kontext setzen und die musikhistorische Konstante erkennen. Anhand historischer Beispiele, wie der Diskussion um die
vermeintlichen Gefahren des Walkmans, lassen sich Vergleiche zur gegenwirtigen Debatte tiber Musikstreaming ziehen, wie sie
sich etwa in aktuellen Medienberichten spiegelt (z. B. Kevdes 2017, Pelly 2019).

Musik als Zeitkunst

Weiterfiihrend ldsst sich vor allem in der Oberstufe die beschriebene Verdichtung des musikalischen Materials in das Thema
Musik als Zeitkunst integrieren. Eine dhnliche Analyse, wie die von uns durchgefiihrte Auswertung der Charts, kann den Aus-
gangspunkt bilden und Phinomene der Verkiirzung und Verdichtung in verschiedenen kiinstlerischen Bereichen in den Mit-
telpunkt stellen. Auch hier ldsst sich die dsthetische Argumentationskompetenz fordern, indem diskutiert wird, wie dsthetische

Urteile zustande kommen, wie sie sich begriinden lassen, und mit welcher Erwartungshaltung wir neuer Musik begegnen.
Mediennutzung

Erweitern lassen sich die beschriebenen Perspektiven durch einen musiksoziologischen Ansatz, der die eigene Nutzungspraxis
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zum Ausgangspunkt nimmt. Eine selbst gestaltete Umfrage zur Nutzung von Musikstreamingdiensten und zu den Griinden,
warum unbekannte Songs lianger gehort oder friihzeitig unterbrochen werden, konnte den Ausgangspunkt dafiir bieten, ent-
sprechende Empfehlungen fiir kommerziell oder eben kommerziell nicht erfolgreiche Songs zu formulieren. Hier ldsst sich in
beschriebener Weise wiederum die Produktion eigener Songs anschliefen. Ebenso konnen dltere Songs anhand der erarbeiteten
Kriterien vor dem Hintergrund der Frage analysiert werden, ob diese aktuell eine Chance auf eine Platzierung in den Charts hiit-
ten. Erweitert werden kann dies im Hinblick auf die Funktionen von Playlists als wesentliches Merkmal von Musikstreamingdien-

sten im Vergleich zur Zusammenstellung ganzer Alben durch die Kiinstler*innen selbst.

Anmerkungen

[]]Diese Merkmale sind: Tempo, Wortanzahl im Titel, Einsatz der Gesangsstimme, erstes Vorkommen des

2Ipjes stellt nach Miinch (2013, S. ) gleichzeitig eine Konstante in der Mediengeschichte dar und erméglicht so zusétzlich

vielfiltige historische Beziige: Stets bedingen medial-technische Moglichkeiten und musikkulturelle Praktiken einander.

BIMit dieser Festlegung auf die Frage nach Merkmalen kommerziell erfolgreicher Songs blenden wir Fragen nach kiinstlerischen
Prozessen, nach Ausdrucksmoglichkeiten Populdrer Musik oder der grofien stilistischen Vielfalt in der Populdaren Musik aus,

ohne deren Bedeutung damit negieren zu

“IDjese Jahre haben wir vor dem Hintergrund der Startzeiten der verschiedenen Streamingdienste ausgewihlt: 2000 liegt deutlich
vor Einfithrung der Myspace startete 2005, die beiden groBten Anbieter Deezer und Spotify starteten in Deutschland 2011 bzw.
2012.

BIEs wurden auf grund der gerichteten Hypothesen einseitige Signifikanztests durchgefiihrt. Songs, die in den untersuchten Jahren
mehrmals in den Daten erfasst waren, gingen entsprechend hiufiger in die Rechnung ein, da dies ein signifikanter Hinweis auf
ihren Erfolg

1] AuBerdem betrachtete Léveillé Gauvin (2018) als fiinften Faktor die Ichbezogenheit des Songtextes, dies ist fiir unsere

Fragestellung jedoch nicht
(7150 ist B. Musikhéren dic haufigste Freizeitaktivitit (Shell 2019).

BIpiese konnen hier nur punktuell und beispielhaft angesprochen Aktuelle ausfiihrliche Darstellungen finden sich bei Siifl et al.
(2018) sowie Tulodziecki et al. (2019).
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Populédre Songs als Mikroformate der medialen
Popkultur und als Gegenstand des Musikunterrichts

Von Helmke Jan Keden, Daniela Neuhaus

Wie ldsst sich eine ,kuratierte Lernumgebung” (Meyer 2014) inszenieren, die die kiinstlerische und wissenschaftliche Arbeit

eines gesamten Studienjahrs in rdumlicher und zeitlicher Verdichtung erfahrbar macht?

Diese Frage stand am Anfang des Ausstellungsprojekts SUBLIMA, einer Gruppenausstellung, die im Dezember 2017 zum zweit-
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en Mal in den Raumen der Humanwissenschaftlichen Fakultit (HumF) der Universitéit zu Koln stattfand. Zu sehen waren 43 Ar-

beiten von 28 Studierenden (und eine kollektive Seminararbeit)[l] der Studiengiinge Kunst, Asthetische Erziehung und Interme-
dia, die zuvor in einem mehrstufigen Verfahren von einer zwolfkopfigen Kurator*innen-Jury aus Lehrenden und Studierenden aus-
gewihlt wurden. Die Ausstellung SUBLIMA17 griff die vergangenen beiden Semesterthemen, iome/migration und Grand Tour
auf und wurde, den rdumlichen Bedingungen der HumF entsprechend, an gewohnlichen und ungewdohnlichen Orten des Gebdudes
inszeniert. So entstand ein Setting an der Schnittstelle von Kunst und Wissenschaft, das Fragen rund um die Themen Mobilitiit,

Migration und Identitt fiir zwei Tage intensiv verhandelte.

Die verschiedenen Experimente mit den Moglichkeiten der kuratorischen Praxis im Rahmen der kunstpidagogischen Lehre am
Institut fiir Kunst & Kunsttheorie werfen riickblickend einige Fragen auf: Welche Rolle konnen sowohl das Kuratieren als auch

(21 21 Ort und Stelle der universitiren und schulischen Bildung fiir eine Arts Education in Transition spielen?

kuratierte Rdume
Torsten Meyer, der sich vor einiger Zeit fiir einen “Curatorial Turn in der Kunstpddagogik* aussprach, schlug vor, die Rolle von
Kunstlehrer*innen an der Rolle von Kurator*innen zu orientieren (vgl. ebd.). Was ist hier genau unter Kuratieren zu verstehen
und welcher Begriff konnte sich an Orten, wie der Schule oder der Universitit und im Kontext von Kunstpiddagogik und kul-
tureller Bildung, als produktiv erweisen? Diesen Fragen mochte ich mich mit Blick auf kultur- und bildungswissenschaftliche

Diskurse anndhern.

Das Kuratieren weist Beziige zu einer Vielzahl kiinstlerischer, wissenschaftlicher und alltiglicher Praxen auf. Das Verstindnis des
Begriffs variiert daher je nach Verwendungskontext. Wurde das Kuratieren gemif seiner lateinischen Herkunft (curare = ,sorgen
um*) zunichst mit dem Beruf des*der Kustod*in mit der Beforschung, Pflege, Prisentation und Vermittlung von musealen Samm-
lungen in Verbindung gebracht, erschienen Kurator*innen in der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts parallel zur Expansion und
Ausdifferenzierung des Kunstfelds als bedeutungsproduzierende Subjekte auf der Bildfliche. Diese Verschiebung ist bis heute
mit konfliktreichen Aushandlungen um Definitions- und Deutungsmacht zwischen den verschiedenen Akteur*innen verbunden
(vgl. Bismarck 2012). Um den Wandel der Rolle des*der Museumskurator*in hin zum*zur 6ffentlichkeitswirksam agierenden
Ausstellungmacher*in zu skizzieren, wird oft auf die Vorgehensweise Harald Szeemanns verwiesen, der im Jahr 1972 zum kiinst-
lerischen Leiter der documenta 5 berufen wurde und die GroBausstellung zum ersten Mal mit eigenem Konzept und ohne das 26-

kopfige Ausstellungskomitee kuratierte (vgl. Bismarck 2000).

Die Ausdifferenzierung des Kurator*innenberufs steht in Zusammenhang mit der Entgrenzung kiinstlerischer Formen ab den

60er-Jahren. Dabei riickte auch die Subversion von Zeige-, Zirkulations- und Produktionslogiken des Kunstfelds in den Mit-

telpunkt kiinstlerischer Verhandlung.m Besonders feministische und kollektiv organisierte Projekte, wie Womenhouse (1972)
oder The International Dinner Party (1979), experimentierten mit kollaborativen Formen der Organisation und Autor*innen-
schaft, um den hierarchischen Arbeitsstrukturen und paradigmatischen Rollenmodellen der ménnlich dominierten Kunstwelt,
beispielsweise dem Mythos des Individualgenies, etwas entgegenzusetzen. Die Suche nach neuen Artikulationsformen wirkte sich
auch auf die kuratorische Praxis aus und brachte Organisationsformen hervor, die das kuratorische Feld bis heute prigen (vgl.
Krasny 2016; Richter 2016).

Vor diesem Hintergrund spricht sich Beatrice von Bismarck dafiir aus, das Kuratieren zunichst unabhéngig vom ausgeiibten
Beruf

wals ein[en] Handlungsmodus im Feld des Kuratorischen [zu] beschreiben, [der] diejenigen Techniken, Verfahren und Fertigkeiten
umfasst, die auf das Offentlichwerden von Kunst und Kultur gerichtet sind. [...] Insofern umfasst es [das Kuratieren] ein breites
Spektrum unterschiedlicher moglicher Aktivitditen, die deutlich iiber die Ursprungsbedeutung des lateinischen curare im Sinne von sor-
gen und pflegen hinausgehen, um vermehrt den Aspekt der Vermittlung in den Vordergrund zu riicken*(Bismarck 2012: 47).

Das Kuratieren als Handlungsmodus ist eine vermittelnde Praxis, die verschiedenartige Elemente zu Konstellationen*! zusammen-
fiigt. Das so Gezeigte erzeugt neue Zusammenhinge und Erzihlungen, die als ,,Storylines“ beschrieben werden konnen (vgl.
Martinez-Turek 2009). Diese wiederum sind — je nach Kontext — eng an den Bildungsauftrag von Institutionen und somit zumeist
an die Ausstellung als Medium der Prisentation gekniipft. In Auseinandersetzung mit den Cultural- sowie den Postcolonial
Studies entwickelten sich jedoch Ausstellungs- und Vermittlungsansitze, die sich kritisch zu den hegemonialen Reprisentations-
logiken der etablierten Ausstellungsinstitutionen positionierten (vgl. u.a. Sternfeld 2009, 2017). Obwohl das Verhiltnis von Ku-
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ratieren und Vermitteln oft als hierarchisch wahrgenommen wird und von konfliktreichen Verhandlungen iiber Zustindigkeiten
durchzogen ist, stehen beide Felder in einem engen Wechselverhiltnis zueinander. So konnen eine Vielzahl von Ansdtzen an der
Schnittstelle von Kuratieren und Vermitteln verortet werden (vgl. Jaschke/Sternfeld 2015; Morsch et al. 2017), beispielsweise
wenn der Prozess der Kuration und Produktion von Ausstellungsprojekten in Kollaboration mit Besucher*innen und Communi-
ties durchgefiihrt wird. Nora Landhammer beschreibt in ihrem Beitrag Besucher_in oder Community? das Verhiltnis von kollabo-
rativen Ansitzen im kuratorischen sowie im Vermittlungs-Diskurs und pladiert fiir eine ,,wechselseitige Befragung“ beider Tradi-
tionen, um die potentiell problematischen Punkte kollaborativer Projekte — paternalistische Tendenzen von Partizipation, die an-
haltende Objektzentriertheit oder die Verortung an den institutionellen Randern — gemeinsam zu reflektieren und die komplexen
Verstrickungen der Museen in die kolonialen und neokolonialen Ideologien des européischen Aufklarungsprojekts zu bearbeiten
(vgl. Landhammer 2017; Lynch 2017).

In diesem Kontext scheint der Ansatz des ,antirassistischen Kuratierens“ von Natalie Bayer und Mark Terkessidis erwihnenswert.
Als Leiterin des FHXB Friedrichshain-Kreuzberg Museums in Berlin ist es Bayers Ziel, ,,die Museumspraxis zu demonopo-
lisieren® und somit die Sprecher*innenpositionen von Kurator*innen und Vermittler*innen zu vervielfiltigen. Bayer verfolgt mit
ihrer Arbeit einen kollaborativen kuratorischen Ansatz, bei dem Bedeutungen und Erzidhlungen von Anfang an in horizontaler
Zusammenarbeit mit einer Vielzahl von Mitwirkenden entwickelt werden, um ,,Ideen, Konzepte und die eigene Position nicht hin-
ter oder vor, sondern neben die Einbezogenen zu stellen und miteinander zu handeln“ (Bayer/Terkessidis 2017: 68). Entgegen der
Autoritidt des Wissens der Museen sollen solche Kollaborationen Rdume schaffen, um marginalisiertem, ungehortem Wissen Platz

zu machen.

Was die Beitrdge von Landhammer und Lynch sowie von Bayer/Terkessidis gemeinsam haben, ist die ,, Verschiebung von Produk-
t- zu Prozessorientierung“ (Landhammer 2017: 298). Der Fokus richtet sich hier nicht auf den bereits fertigen Ausstellungsdis-
play und seine geschlossenen Narrative. Stattdessen wird eine Praxis angestrebt, die in einem praxeologischen Sinn auf den kollek-
tiven Prozess und das gemeinsame Handeln ausgerichtet ist. Kuratorische Praxis als prozess- und verhandlungsbetonte Tétigkeit
ldsst das klassische Ausstellungsmachen hinter sich. Nora Sternfeld hat dafiir die Bezeichnung des ,,post-reprisentativen Ku-
ratierens” ins Spiel gebracht. Nicht auf der ,,Aufstellung von wertvollen Objekten und Darstellung von objektiven Werten* liegt
hier der Fokus, sondern ,,auf der Herstellung von Méglichkeitsrdumen, [...] unerwarteten Begegnungen und verdndernden Ausei-
nandersetzungen, in denen das Unplanbare wichtiger erscheint als genaue Héngepline. Ausstellungen werden also zu Handlungs-
raumen” (Sternfeld 2017: 189).

Dies hat Konsequenzen fiir den Bildungsbegriff. Bildung wird aus einer solchen Perspektive nicht als ,,Information, Aufklarung
und Erziehung” und aus der Affirmation abgeschlossener Erzihlungen heraus definiert, sondern entlang einer andauernden Ver-
handlung und Handlung, bei der ,,die Rollen zwischen Sprechenden und Zuhorenden, Fragenden und Antwortenden, Gestaltenden
und Beobachtenden verénderbar bleiben konnen* (Bayer/Terkessidis: 68). Um das Bildungsverstindnis naher zu bestimmen, das

diesem Ansatz zugrunde liegt, wird im Folgenden ein Blick auf den bildungstheoretischen Diskurs geworfen.

In der Erziehungswissenschaft und Bildungstheorie wird Bildung ,.als prinzipiell unabgeschlossen-prozesshaftes Geschehen der
Transformation von Sichtweisen auf Welt und Selbst” (Jorissen 2011: 213 mit Bezug auf Kokemohr/Koller 1996) definiert.
Unbestimmtheit ist aus dieser Perspektive ein wesentliches Element von Bildungsanldssen und grenzt den prozessorientierten von
einem kompetenz- und lernorientierten Bildungsbegriff ab: ,Wéhrend Lernen auf die Herstellung von Wissen, also die Herstel-
lung von Bestimmtheit in Bezug auf Welt und Selbst abzielt, sind Bildungsprozesse durch Kontextualisierung, Flexibilisierung,
Dezentrierung, Pluralisierung von Wissen- und Erfahrungsmustern, also durch die Erdffnung von Unbestimmtheitsraumen
gekennzeichnet” (Marotzki/Jorissen 2008: 100). Die Betonung des Prozesscharakters von Bildung macht die strukturale Bildungs-
theorie auch fiir die Curating-Diskurse relevant. Da Bildungsprozesse in Bezug auf die kuratorische Praxis jedoch nicht als rein

kognitiv-epistemische Phdnomene beschrieben werden konnen, ist eine praxeologische Erweiterung der Perspektive hilfreich.
Denn die Entwicklung des kuratorischen Feldes steht in engem Zusammenhang zu den praxistheoretischen Programmen[S] der

Cultural Studies (,doing culture‘), Gender Studies (,doing gender‘) und der Artefakt-Theorie.'%! Und vor dem Hintergrund eines
Hreflective shift, from the analytical to the performative function of observation and of participation* konstatiert Rogoft: “mean-
ing is not excavated for, but rather, [...],takes Place’ in the present” (Rogoff 2006). In Reaktion auf die Bologna-Reformen en-
twickelte Rogoff Mitte der OOer-Jahre ein Bildungsverstindnis, das sie von den Prinzipien der Aktualisierung (actualisation) — als

Bewusstsein des Eingelassenseins in komplexe Zusammenhinge tiber die Grenzen von Disziplinen hinaus — sowie der Potential-
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itdt (potentiality) — als Prinzip der Moglichkeit des ergebnisoffenen Handelns — ableitete. Darauf aufbauend forderte sie, die exper-
imentelle Bildungsarbeit an Orte der Kunst und Kultur zu tragen, weil sie ein nicht nach Effizienzkriterien ausgerichtetes Arbeiten
an den Kunstakademien und Universitéiten bedroht sah (vgl. Rogoff 2008). Experimente mit Workshopformaten, performativen
Vortrags- oder temporiren Akademiesituationen zielten dabei auf die Uberwindung der biniren und hierarchisch konnotierten
Logik des Zeigens und Betrachtens im Ausstellungskontext.

«[71

Der Begriff ,,educational turn“' " sucht diese Tendenz in kiinstlerischer und kuratorischer Praxis zu beschreiben. Gemeint sind un-

terschiedliche Formate, die Methoden aus dem Bildungskontext, u.a. der kritischen Padagogik, aufgreifen und in kiinstlerische

und kuratorische Programme iiberfiihren (vgl. Sternfeld 2010).[8] Irit Rogoff hat in diesem Zusammenhang den Begriftf des Kura-

torischen[9

Vins Spiel gebracht. Bildungsrdume sowie Rdume kritischer kuratorischer Praxis fallen nach diesem praxeologischen
Ansatz konzeptuell in eins. Wissen, Bedeutung und Erfahrung erscheinen nicht als bereits im Voraus festgelegte Konstanten, son-
dern als sich im relationalen Prozess erst Konstituierendes. Bildung wird als transaktionaler Prozess begriffen: Die Transforma-

tion des Selbst-Welt-Verhiltnisses vollzieht sich nicht nur als kognitive Bewegung, sondern durch das relationale, situierte Han-

deln in sozio-materiellen Situationen der Unbestimmtheit.!'”!

Mit diesem bildungstheoretischen Anschluss ldsst sich argumentieren, dass Riume, die dem Prinzip des Kuratorischen folgen, An-
lasse fiir transformatorische Bildungsprozesse bieten. Indem kuratorisches Handeln unbekannte, heterogene Konstellationen ver-
raumlicht, geraten vorgefertigte Kategorien ins Wanken. Thnen kann daher das Potential zugesprochen werden, Stérungen und
Orientierungskrisen hervorzurufen, die zur Transformation der Relationierungsweisen fiihren. Es lohnt sich also dariiber nachzu-
denken, ob das Kuratieren, verstanden als raumgenerierender Handlungsmodus, auch innerhalb von Bildungsinstitutionen wie

Schulen und Universititen sowie speziell fiir die Kunstpadagogik von Interesse sein kann.

Mit Ausnahme von Torsten Meyer, der sich “fiir einen Curatorial Turn in der Kunstpadagogik” (Meyer 2014) ausspricht, wurde
dem Kuratieren im (kunst-)padagogischen Diskurs jedoch bislang wenig Beachtung geschenkt. Meyer entwickelt die von ihm
proklamierte Wende entlang der Auseinandersetzung mit der Rolle und Funktion des*der Kurtor*in und bezieht sich dabei auf
die Uberlegungen des Soziologen Heinz Bude zum “Kurator als Meta-Kiinstler”, der wiederum den Megastar Hans-Ulrich Obrist
(HUO) ins Zentrum seiner Beobachtungen stellt. Der Turn zum Kuratieren bedeutet bei Meyer, dass der*die Kunstlehrer*in in
die Rolle des*der Kurator*in schliipft und die Inhalte des Kunstunterrichts nicht mehr im Sinne des traditionellen kunst-
geschichtlichen Kanons, sondern vor dem Hintergrund der ,,multidimensional vernetzen Weltgesellschaft” zusammenstellt bzw.
kuratiert. Meyer schreibt: “Den Kunstlehrer nach dem Curatorial Turn stelle ich mir vor als einen Inszenierer von Kunst als Ler-
numgebung. [...] Er versammelt die Aufmerksamkeit seiner Schiiler um das kuratorische Projekt herum.” (ebd.). Als , Initia-
tor[*innen] des Diskurses* iibernehmen die Lehrpersonen die Rolle der Individualkurator*innen nach dem HUO-Prinzip. Sie
wihlen das (kiinstlerische/diskursive) Material im Vornherein aus und prisentieren es dem ,Publikum‘ im Kunstunterricht. Das
Kuratieren wird aus dieser Perspektive jedoch wieder an ein traditionelles subjektzentriertes Rollenmodell gekniipft, wodurch
das Potential des Kuratierens als kollaborative Handlungsweise fiir den Unterricht in den Hintergrund riickt. Gesa Krebber stellt
fest, dass Kollaboration als kiinstlerisches und kulturelles Phinomen die Kunstpiadagogik konzeptuell herausfordert und dem
Paradigma der Subjektzentrierung” in der Lehr- wie Kunstpraxis etwas entgegensetzen kann (Krebber 2015: 277-278). Aus einer
praxeologischen Perspektive und mit Anschluss an ein transaktionales Bildungsverstandnis soll in diesem Artikel daher dafiir
pladiert werden, iiber die Konzentration auf die Kurator*innenfigur als diskursordnende Instanz hinauszugehen, um sich dem Ku-
ratorischen als kunstpadagogische Methode zu nihern, verstanden als eine Strategie, Akteur*innen in soziale, materielle und kri-
tische Prozesse zu verstricken. Im kuratorischen Bildungsprojekt wird die Lehrperson zum*zur ,Begleiter*in‘ von Bil-
dungsprozessen, wobei er*/sie von seiner*ihrer zentralen Position abriickt. Mit dem Abriicken von einer zentralen Subjektposi-
tion, lieBen sich kollaborative, kuratorische Bildungsprojekte auch zu einer posthumanen Medienpiadagogik ausweiten, die im
Sinne posthumaner kuratorischer Ansétze ,,,die fortwiahrende Rekonfiguration des Moglichkeitsraums® [Barad 2007: 391] mit in

Betracht zieht und menschliche bzw. nicht-menschliche Andere, die heute kuratorisch aktiv sind, mit einbezieht.” (Tyzlik-Carver

2017: 50).11

Dabher erscheint die gemeinsame Versammlung um ein kuratorisches Projekt als durchaus vielversprechend, denn im Kura-
torischen als Prinzip kultureller Bildung scheinen Aspekte von ,Post Internet’, ,Post Production’, ,Post Critics‘ und ,Post Art’
gemil den Kriterien einer ,,Next Arts Education” (vgl. Meyer 2015) bereits angelegt. So sind kuratorische Bildungsprojekte
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durch ihre Produktionsweise sowohl an ,,der Zerstreuung in die Netzwerke und am operativen Umgang mit kultureller Komplex-
itdt” orientiert und bieten zudem einen passenden Rahmen fiir die Entwicklung der ,,Fihigkeit zur interaktiven Aneignung von
Kultur” (ebd.). Die Wende von der Reprisentation zum kollektiven Prozess, zu Kollaboration und Konstellation (letztere konnte
in Analogie zu kiinstlerischen Techniken, wie der Collage, Montage oder des Samplings gedacht werden) lassen die Frage nach

Authentizitit, Originalitit und Autor*innenschaft zudem tendenziell als zweitrangig erscheinen.

Doch ist neben der Kritik an den hiufig proklamierten ,turns’, der auch in diesem Fall Beachtung geschenkt werden muss, eben-
falls eine Uberpriifung des kollaborativen Subjektivierungsmodells geboten, entsprechen Teamfihigkeit und Projektarbeit doch
geradezu prototypisch dem ,,Anforderungsprofil postfordistischer Arbeitsbedingungen” (Marchart 2012: 29). Es sollte also nicht
darum gehen, Pidagog*innen als in Effizienz und Flexibilitit geschulte Wissensarbeiter*innen und Kulturmanager*innen fiir ei-
nen kompetitiven Bildungssektor auszubilden, sondern vielmehr darum, kollaborative Subjektivierungsangebote fiir die post-digi-
tale Gegenwart zu entwerfen und Alternativen zur ,sozialen Unterwerfung® und ,,maschinischen Indienstnahme* des Subjekts

(vgl. Lazzarato 2015) in der ,Metadata Society” (Pasquinelli 2018) zu entwickeln.

Konnten kuratorische Ubungen in der Kunst- und Medienpidagogik einen Moglichkeitsraum schaffen, um ein situiertes (Hand-
lungs-)Wissen innerhalb kontrollierter technologischer Netzwerke und dividueller Verbiinde zu entwickeln? Welche Situationen,
Atmosphiren und Transformationen wiirde das kuratorische Spiel entlang der Auseinandersetzung mit technologischer Durchdrin-
gung, Kontrolliiberschuss und kollaborativer, posthumaner Handlungstrigerschaft mit sich bringen? Wie kann die kuratorische
Praxis also kunst- und medienpiadagogisch wirksam werden? Zum Beispiel, indem im Rahmen von Lehrveranstaltungen und im
Unterricht die Moglichkeit bestiinde, das Kuratieren als Form des konstellativen Denkens und Handelns selbst zu praktizieren
und zu reflektieren. Fiir die Lehrenden hiefie das, geeignete Methoden zu entwickeln, um einen kollaborativen, kuratorischen
Prozess zu initiieren und zu begleiten. Die gemeinsame Arbeit an einer Kunstausstellung — dhnlich der SUBLIMA, jedoch mit

einem Fokus auf die kollaborative Konzeptentwicklung und Organisation — wiire dafiir ein geeignetes Experimentierfeld.

Anmerkungen

Winformationen zu den Kiinstler*innen der SUBLIMA17 unter hitp://sublima.cologne/kuenstlerinnen/

RIRiume gelten spiitestens seit den marxistisch informierten raumsoziologischen Uberlegungen der 70er- Jahre als Produkte
sozialen Handelns (vgl. Lefebvre 1974; de Certeau 1980). Als solche sind Rdaume soziale Gebilde, die von Ungleichheit und hege-
monialen Ordnungen durchdrungen sind und diese reproduzieren. Mit Anschluss an den relationalen Raumbegriff sind kura-
torische Rdume keine statischen Container, die als neutraler Hintergrund dienen, sondern Produkte verschiedener sozialer

Prozesse, die parallel verlaufen.

BJZu nennen sind hier beispielsweise die Kiinstler Marcel Broodthaers und Daniel Buren, die sich in ihren Arbeiten kritisch mit

den Logiken des Ausstellungsbetriebs auseinandersetzen (vgl. von Bismarck 2012).

wMit Bezug auf Adornos Verstindnis der ,,Konstellation“ (Adorno 1966), beschreibt O’Neill den Begriff im Kontext des Kura-
torischen als ,,an ever-shifting and dynamic cluster of changing elements that are always resisting reduction to a single common
denominator. By preserving irreconcilable differences, such praxis retains a tension between the universal and the particular, be-

tween essentialism and nominalism“ (O’Neill 2012).
Blzyr Einfiihrung in die Praxistheorie vgl. Reckwitz 2003, Alkemeyer et al. 2015, Sonderegger 2016.
lUnter die Artefakt-Theorie fallen Ansiitze einer post-humanistischen Theorie des Sozialen, wie sie u.a. von Bruno Latour

(1991) im Rahmen umfangreicher Analysen naturwissenschaftlicher und technologischer Praxis aus wissenschafts- und technik-

soziologischer Perspektive herausgearbeitet wurden. Vgl. u.a. Reckwitz 2003; Bellinger/Krieger 2006.
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" diesem Zusammenhang konnen u.a. folgende Projekte genannt werden: Manifesta 6 (2006), Academy: Learning from Art/
Learning from the Museum (Van Abbe Museum, Eindhoven/ MuHKA Antwerpen/ Kunstverein Hamburg/ Department of Visual
Cultures am Goldsmiths College, London, 2006), United Nations Plaza (Berlin, 2006-2007) 30. Sao Paulo Biennale (2012), und
die Documenta 12 (Kassel 2012), die dem Thema der Vermittlung und Padagogik einen besonderen Stellenwert einrdumte (vgl.
Graham/Graziano/Kelly 2016). Doch sowohl die kuratorische ,Vereinnahmung® bildungstheoretischer und -praktischer Positio-
nen, als auch das ,Branding’ blieb nicht ohne Kritik. Die Proklamation des ,educational turns’ rief diverse kritische Reaktionen
hervor, die u.a. die Schnelllebigkeit, Vereinheitlichung, die Gefahr der Reduktion komplexer Fragestellungen auf zirkulierbare
Schlagworter, die Einhegung von Wissen und Bildung in Produktionslogiken der ,,projektbasierten Polis” (vgl. Boltanski/Chiapel-
lo 2003) und auf lange Sicht die Entscharfung und Entpolitisierung dringender gesellschaftlicher Fragestellungen anmahnten
(vgl. Graham/Graziano/Kelly 2016). Dass zudem Kurator*innen- und Kiinstler*innensubjekte als alleinige Gamechanger erschei-
nen, wurde zudem von Nora Sternfeld kritisiert. Dem ,unglamourésen’ Feld der (Kunst-)Padagogik mitsamt seiner komplexen Be-

wegungen und Kidmpfe wiirde dabei filschlicherweise zu wenig Beachtung geschenkt (Sternfeld 2010).

lglOft zitiert werden Ansétze u.a. von Paolo Freire (1970), Henry A. Giroux (1981) und Jacques Ranciére (1981). Zentrale As-
pekte, die auch in kiinstlerischen und kuratorischen Programmen eine Rolle spielen, sind die Verhandlung von Macht- und Ideolo-

giekritik sowie von anti-hegemonialen, emanzipatorischen, radikaldemokratischen Ansitzen.

Ol Konversation mit Beatrice von Bismarck pladiert Irit Rogoft fiir eine begriffliche Trennung zwischen ,,curating” und ,,curato-
rial“. Unter dem Kuratieren versteht Rogoff eine Sammlung von managerialen Techniken und Fiahigkeiten, die auf die Produk-
tion eines reprisentativen Endprodukts (Displays im weitesten Sinne) ausgerichtet sind. Das Kuratorische beschreibt sie dagegen
als fortschreitenden Prozess der Aushandlung, der alternative Epistemologien, Reibungen und Zusammentreffen erméglicht. Fiir
Bismarck sind beide Modi beim ,,Herstellen von Zusammenhéngen“ wirksam und im Prozess der Bedeutungskonstitution nicht

vollstandig voneinander zu trennen (vgl. Rogoff/ von Bismarck: 22 ff.).
(1977 ym transaktionalen Bildungsverstindnis vgl. Richter/Allert 2017: 251; Allert/Asmussen 2017: 35-36.

MDjes ist relevant, wenn es beispielsweise darum geht, die ebenso mannigfaltigen wie alltaglichen kuratorischen Praktiken zu
untersuchen, die im digitalen Raum stattfinden (wie etwa das Taggen, Posten und Rebloggen etc.) und groflen Einfluss darauf
haben, wie Inhalte verbreitet werden (vgl. Tyzlik-Carver 2017). Wie sich heute mit Blick auf die politische Lage herausstellt,
kann den posthumanen Aktivititen eine gesellschaftliche Sprengkraft zugesprochen werden, die es auch aus bildungstheoretischer
Perspektive aufmerksam zu beobachten gilt. Denn die kuratorische agency des Sammelns, Kategorisierens und Verbreitens liegt
hier zu einem grofien Teil bei nicht-menschlichen Akteuren, wie Software und Algorithmen, die Daten und Informationen auto-
matisch, profilgenau und in Echtzeit distribuieren. Wie sich dies auf Prozesse der Subjektivierung, Affizierung, Artikulation und
Partizipation im Bildungskontext auswirkt und in Programme einer digitalen kulturellen Bildung iibersetzen lisst, bleibt weiterhin
zu untersuchen. Diesbeziiglich lohnt sich ein Blick auf die umfangreichen Publikations- und Forschungsaktivititen des Teams der
Medienpidagogik und Bildungsinformatik um Prof. Heidrun Allert an der Universitit Kiel.
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