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Drei oder vier Bucher flr junge Menschen, die Sex
zeigen und nicht zeigen. Ein Gesprach mit Lilly Axster

Von Johanna Schaffer

Als die Herausgeber*innen mich fragten, ob ich mich mit einem Text an dem Sammelband Bilder befragen — Begehren erkunden

beteiligen will, hatte ich mich gerade mit Lilly Axster! iiber das Buch Make Love. Ein Au 1fkléirungsbuch unterhalten (Henning/Bre-
mer-Olszewski 2012). Was sie zu den fotografischen Arbeiten sage, die Heji Shin fiir das Buch erstellt hatte, wollte ich wissen.
Sie seien bemerkenswert, sagte Lilly. Ob sie mir in einem Gesprich néiher beschreiben wiirde, was sie damit meine? Ja, sagte sie,
und dass sie dann auch gerne iiber das Buch Kriegen das eigentlich alle? als ebenso spezielle Arbeit sprechefBuch DAS machen?

zu sprechen kommen, das Lilly selbst mit Christine Aebi erarbeitet hatte (Axster/Aebi 2012).

Diese drei Biicher fiir junge Menschen, die Sex zeigen und nicht zeigen, sind Grundlage des Gesprichs, von mir abgetippt und
von uns beiden redigiert, das sich in Teil drei dieses Beitrags findet. Vorangestellt sind ein paar Uberlegungen, die zum einen an
queere Forschungen zu Sexualitit als gesellschaftliche Struktur erinnern sollen, in der je nach Verhalten gesellschaftliche Privi-
legien oder Sanktionen verteilt werden. Zum anderen sollen die anfinglichen Vorbemerkungen einige theoretische, kritische, poli-
tische Orientierungsachsen bieten, um die Wichtigkeit jener Didaktiken sexueller Bildung zu betonen, die das Riskante begriifien
und dazu auffordern, ,,selbststindig, mutig, hoffnungsvoll, gestalterisch“ (Demirovi¢ 2018a: 14°21”) zu handeln. Mut, Risiko, Hoff-
nung und gestalterische Selbststindigkeit sollen betont werden, um den immer umfassenderen Individualisierungsrhetoriken samt
permanenter Selbstoptimierungsaufforderungen und dem kontinuierlichen Gerede von der ,,angeblichen Notwendigkeit starker

Fiihrung, starker Institutionen der Sicherheit (ebd.) andere Moglichkeiten entgegenzuhalten.

Auf den Stapel der bisher erwihnten Biicher legte mir Lilly Axster dann auch noch Kldr mich auf. 101 echte Kinderfragen rund
um ein aufregendes Thema (Von der Gathen 2014). Als ich dieses Buch zu lesen begann, verstand ich den Abstand noch viel bess-
er, der zwischen Lillys und Christine Aebis Buch DAS machen? und den anderen Biichern besteht, iiber die wir in Teil drei
sprechen. DAS machen? ist das einzige der vier Biicher, das mich verstehen lésst, dass Sprechen und Schreiben iiber Sex eben

nicht notwendigerweise ,Einiibung’ in ein spezifisches ideologisches System bedeutet — auch nicht im Kontext sexueller Bildung.

Die Vorbemerkungen

Auch in jenem Wissenskontext, den wir ,sexuelle Bildung’ nennen, greift zweifelsohne das, was oft als ,neoliberales Regime’

bezeichnet wird — so wie in jedem anderen Praxisfeld auch. Teil dieser immer noch® gesellschaftlich herrschenden Anordnung ist

zum einen, dass Wettbewerbs- und Marktformigkeit zunehmend alle Bereiche des Lebens bestimmen. Zum anderen — und damit

verbunden — ist die Vorstellung der SelbstoptimierungS, also sich korperlich und seelisch selbst zu erziehen, zu disziplinieren, um
sich immer weiter zu verbessern, um ein gutes Leben zu fiihren und somit fiir dieses gute — oder eben auch schlechte — Leben
selbst verantwortlich zu sein. (Die gegenteilige, sozialistisch informierte Vorstellung ist, dass, was wir sind und denken, grundle-
gend durch gesellschaftliche Verhiltnisse bestimmt ist, und wenn wir besser leben wollen, wir uns daher um bessere Verhiltnisse

kiimmern miissen.)

Vorbereitend fiir das Gespriach mit Lilly Axster las ich noch einmal Gayle Rubins 1984 erstmals erschienenen und in queeren
Theoriekontexten viel gelesenen Text Thinking Sex: Notes for a Radical Theory of the Politics of Sexuality (Rubin 1993 [1984]).
Dieser Text behandelt ,,den gesellschaftlichen Bereich der Sexualitidt* (ebd.: 4) als gesellschaftliches System. Beschrieben werden
zudem Konflikte rund um ,sexuelle Werte und erotisches Verhalten“ (ebd.), die im Ubrigen, so Rubin, viel mit den Religion-

skampfen fritherer Jahrhunderte gemein (ebd.) hitten und wie diese immenses symbolisches Gewicht besdf3en:

JAuseinandersetzungen iiber sexuelle Verhaltensweisen werden oft zu Vehikeln, auf die sich gesellschaftliche Angste ver-
schieben und iiber die sich die zugehdrigen emotionalen Intensitditen entladen lassen. In Zeiten grofien gesellschaftlichen

Drucks sollte Sexualitdit also mit besonderem Respekt behandelt werden. “(ebd.)

Seite 1 von 9



Zeitschrift Kunst Medien Bildung, ISSN 2193-2980
https://zkmb.de/tag/wissenskontexte/, 8. Februar 2026

Rubin macht den Vorschlag, Sexualitit als gesellschaftliches/ideologisches System zu verstehen, anhand dessen Belohnungen und
Bestrafungen verteilt werden. ,,Moderne Gesellschaften des globalen Nordens/Westens bewerten sexuelle Handlungen/Sexakte
entlang eines hierarchischen Systems sexueller Werte®, schreibt sie (ebd.: 11). An der Spitze dieser Wertehierarchie steht sex-
uelles Verhalten, das als ,.gute, normale, natiirliche, gesegnete/begnadete [blessed] Sexualitit” gilt (ebd.: 13): ,heterosexuell, ver-
heiratet, monogam, zeugungsfihig, nichtkommerziell, in Paaren, in einer Beziehung, innerhalb derselben Generation, im Privat-
en, ohne Pornografie, nur mit Korpern, Vanilla“ (ebd.). Dem entgegen steht schlechter, abnormaler, unnatiirlicher und — religios
gesehen — verdammter Sex: ,homosexuell, unverheiratet, promiskuitiv, nicht auf Zeugung ausgerichtet, kommerziell, allein oder
in Gruppen, unverbindlicher Gelegenheitssex” (ebd.). Personen, deren Verhalten in dieser Hierarchie weit oben angesiedelt ist,
werden mit der ,,Bestitigung ihrer mentalen Gesundheit belohnt, mit Respektabilitit, Legalitdt, mit gesellschaftlicher und
psychischer Mobilitit, mit institutioneller Unterstiitzung und materiellen Profiten“ (ebd.: 12). Je weiter unten sexuelle Verhaltens-
oder Betitigungsformen auf der Skala angesiedelt werden, umso mehr werden Personen, die diesen Formen folgen, mit ,,Voran-
nahmen iiber geistige Krankheiten konfrontiert und mit moralischer Abgewertetheit, mit Kriminalisierung, mit eingeschrankter
gesellschaftlicher und physischer Mobilitit, einem Verlust an institutioneller Unterstiitzung und wirtschaftlichen Sanktionen“ (eb-
d.).

Jedes Mal, wenn ich diesen Text wieder lese, iiberrascht mich die Aktualitit dessen, was Gayle Rubin Ende der 1970er Jahre er-

forscht und Anfang der 1980er Jahre publiziert hat*: wie sehr in der Gesellschaft, in der ich lebe, Sexualitit auch gegenwirtig als
ideologisches System konstruiert ist, das gute, normale, gesunde Sexualitit und abnorme Sexualitit herstellt. Sicherlich haben
sich sexuelle Wertvorstellungen verindert. Beispielsweise werden in medialen Mainstream-Offentlichkeiten lesbische und sch-
wule Lebensformen nicht mehr als widernatiirlich verhandelt. Dies geschieht um den Preis, dass die gegenwirtigen normalisieren-
den Visibilisierungen sich an das Paarformat halten (vgl. Mesquita 2011), samt zugehoriger normalisierter Sexpraktiken (verhei-
ratet, monogam, nichtkommerziell etc.), obgleich Umfragen unter Kindern und Jugendlichen, die sich als queer, trans, lesbisch,
inter, schwul wahrnehmen, nach wie vor eine erhohte Auseinandersetzungen mit dem Wunsch belegen, das eigene Leben zu been-
den. Denn auch heute ist die Norm ,guter, normaler, natiirlicher Sexualitit’ heterosexuell, das zeigt sich an allen oben erwéihnten
Biichern, bis auf DAS machen?, auch wenn in allen Biichern spezifische Abweichungen von der Norm als mogliche Formen
hineingekdmmt werden. Aber: Alle Bilder zeigen nichtkommerzielle Sexualitit, bevorzugt paarweise (mit sich allein ist eine
mogliche Alternative, mehr als zwei aber nicht), in Beziehungen, innerhalb derselben Generation, in Rdumen, die als ,Zuhause’
lesbar sind, ohne Pornographie, zumeist auch ohne Fetischobjekte oder Sexspielzeuge (Dildos sind eine Ausnahme) und ohne an-

dere Markierungen als weiblich oder ménnlich.

Den zweiten Hinweis, den ich aus Gayle Rubins Text fiir unseren Gesprichszusammenhang festhalten will, ist ihre Aussage, dass
sich seit iiber einem Jahrhundert keine Taktik als verldsslicher erwiesen hat, um das zu erzeugen, was sie ,.erotische Hysterie®
oder auch ,,Sexpanik® nennt, als die Berufung auf den Schutz der Kinder (Rubin 1993: 6). Erotische Hysterie via Schutz der Kin-
der bringt mich zu moralischer Panik entlang von sexueller Liberalisierung beziehungsweise zum zweiten Text, den ich ge-
sprichsvorbereitend las: Alex Demirovics Autoritirer Populismus als neoliberale Krisenbewiiltigungsstrategie, der moralische
Paniken als wesentliche Merkmale populistischer Mobilisierung beschreibt, die entlang von ,,Themen wie Sicherheit und Ord-

nung, Einwanderung, sexuelle Liberalisierung® geschiirt wiirden (Demirovi¢ 2018b: 29). Demirovi¢s Text bezieht sich explizit

auf Stuart Halls, der den Begriff des ,autoritdren Populismus“ Ende der 1970er und Anfang der 1980er Jahre entwickelte, als mit
Margaret Thatcher, Ronald Reagan und Helmut Kohl Vertreter*innen restaurativer rechter Krifte in Regierungspositionen kamen
— Gayle Rubin schrieb Thinking Sex im Ubrigen zur selben Zeit. Die Rechte wisse, so zitiert Demirovi¢ Stuart Hall, ,,dass in
einem Prozess der Restauration/Revolution das strategische Feld der Auseinandersetzung die Demokratie sei* (ebd.) und verfolge
eine Politik der populistischen Demokratie, die durch Elemente des schleichenden Autoritarismus und des passiven popularen
Konsenses gekennzeichnet sei. In einem Videointerview mit Demirovié zu autoritdrem Populismus, das die kritische sozialwissen-
schaftliche Zeitschrift Prokla veroffentlichte, beschreibt Demirovi¢ genauer, dass die gegenwirtige Desorganisation ge-
sellschaftlicher Strukturen als dritte Phase des Neoliberalismus verstanden werden kann, die durch ,,autoritire Dynamik*
gekennzeichnet ist. Er betont, dass es zur Kommunikation autoritirer Populisten gehort, eben nicht Mut zu machen, sondern
,,Gesten der Gewalt, der Unterwerfung, der Angst ... [zu praktizieren]“ (Demirovi¢ 2018a: 13°39“). Die damit einhergehende per-
manente Suggestion einer angeblichen Notwendigkeit starker Fiihrung, starker Institutionen der Sicherheit, so sagt Demirovi¢, ,,n-
immt den Leuten geradezu die Fahigkeit, selbststandig, mutig, hoffnungsvoll, gestalterisch, kreativ an Dinge heranzugehen, son-

dern [fiihrt dazu, dass sie] sich letztlich passiv dngstlich, mit einem diisteren Erwartungshorizont zu verhalten“ (ebd.: 14’21”).
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Das folgende Gesprich mit Lilly Axster endet mit dem von ihr geduBerten Wunsch nach Darstellungen auch im Bereich sexueller
Bildung, die das Offene, aber auch das riskant Experimentelle unterstiitzen — ein umso wichtigerer Wunsch, wenn es darum geht,
alte, junge, groe und kleine Leute zu ermutigen, sich hoffnungsvoll, mutig, entschieden tiber dngstlich-passiv-konsensorientierte

Subjektivierungsformen hinauszubewegen.

Das Gespréach

J: Fangen wir an mit Make Love (Henning/Bremer-Olszewski 2012). Es gibt eine Setzung in der Einleitung, die mir ungewo6hnlich
scheint. Die Autor*innen des Buches schreiben, dass sie ,,das Spiiren am eigenen Korper fordern, die Aufmerksamkeit auf die
Empfindungen, Wiinsche und Grenzen lenken [wollen], damit jede[*]r den Spal an einer guten, selbstbestimmten Sexualitit ent-

decken kann“(ebd.: 9). Ich konnte mir vorstellen, dass dies ein Grund fiir dich ist, zu sagen, dies ist ein bemerkenswertes Buch.

L: Ich sehe in den Workshops zu sexueller Bildung im Rahmen meiner Tétigkeit in der Beratungsstelle Selbstlaut, dass viele Ju-
gendliche das Buch nicht mehr hergeben. In der Leseecke blittern die Schiiler*innen viele Biicher durch, aber dieses Buch
erzeugt eine ganz eigene Atmosphire, weil sie meistens zu mehrt drum herumsitzen und die Bilder anschauen. Mit mir reden sie

gar nicht dariiber, sie reden miteinander, sie lesen das Buch miteinander, und da mische ich mich nicht ein.

Auf der Textebene finde ich, wie du, den in der Einleitung deutlich gemachten Ansatz erstaunlich: Erkundet euch selbst, damit
ihr spiirt, wie es ist und wie ihr es haben wollt! Das ist ein groer Unterschied zu einem ,Es ist so und so” anderer Biicher.
Ungewdhnlich ist auch, dass Themen wie Verkleidungen und Fetische vorkommen — Dinge, die Kindern in visuellen Materialien

iiber erwachsenen Sex héufig begegnen, die aber nie erklért oder kontextualisiert werden.

Auch die Bildstrecken in Make Love unterscheiden sich von denen anderer Biicher. Make Love enthilt Bildstrecken ohne Text, es
wird also nicht zu jedem Bild erklirt, was das ist und wie sie das tun und wie das geht. Sondern es gibt einfach Bilder, und zwar
Fotos. Keine Comics, keine Zeichnungen. Sondern Fotos von Sexualitit oder von Begegnungen, von nackten Korpern, Fotos von
Personen allein fiir sich, Fotos von Paaren ... Das kenne ich aus anderen Aufkldrungsbiichern nicht. Aber ich hore in den Work-
shops auch, dass manche Schiiler*innen sagen, dass ihnen das zu viel ist, dass es ihre Grenzen verletzt. Also, es ist immer ein Ab-
wigen und es gibt die Notwendigkeit, auf das, was zu sehen sein kann, vorab hinzuweisen. Es braucht immer auch den Raum, um

etwas nicht anschauen zu miissen oder zu wollen.

Aber zuriick zu diesem Bediirfnis vieler Jugendlicher nach Bildern dazu, wie Sex geht, wie das aussieht. Es steht fast nur porno-
graphisches Material zur Verfiigung oder Comics, wenn iiberhaupt, und die Comics, die explizit sexuelle Handlungen zeigen, sind
auch oft pornografisch und somit etwas, das wir Erwachsene Kindern und Jugendlichen nicht zeigen diirfen und nicht zeigen
sollen. Zu allen anderen Themen kriegen Kinder und Jugendliche Bilder und visuelles Material im Uberfluss, gibt es Tausende
von Sachbiichern: Warum wichst ein Baum in die Hohe? Wie sieht es auf dem Mond aus? Warum brodelt kochendes Wasser?
Aber bei Sexualitit gibt es diese Leerstelle, das Thema ist unangenehm und fast immer wird es sehr normativ verhandelt. Anderer-

seits gilt das ja fiir die anderen Themen auch, aber beim Thema Wald oder Mond oder kochendes Wasser stort mich das nicht so.

J: Als ich als junger Mensch angefangen habe, Sex zu haben, war eines der Probleme mit Bildern zu Sexualitt fiir mich, dass sie

mich denken lieBen, man muss dabei schon aussehen.

L: Ja, und dagegen arbeiten die Fotos in Make Love in keinster Weise an. Zu sehen sind schlanke Korper, fast nur weif5e Korper
und vor allem abled Korper. Man kann viel Kritik an den Fotos und ihrer Asthetik iiben, sie nerven mich auch, sie sind so glatt,

dass man teilweise gar nicht weil3, wohin mit sich.

J: Um noch eine Dimension zu beschreiben, die man kritisieren kann: Die Fotos in Make Love zeigen nackte Korper und explizit
sexuelle Handlungen. Zu sehen sind Geschlechtsorgane, Vaginas, Mosen, eregierte Penisse. Es gibt Penetration oder zumindest et-
was, das wie Penetration aussieht. Bini Adamczak hat ja einen schonen Text geschrieben, in dem sie das Wort ,,Zirklusion“ erfin-
det — ,,als Gegenbegriff zu Penetration” (Adamczak 2016). Zirklusion ist ein Wort fiir umschlieBende oder tiberstiilpende Hand-
lungen. Dieser Begriff ist ein Denkwerkzeug, um den Protagonismus in sexuellen Handlungen zu verschieben. Mit Zirklusion ge-

hen die Handlungen von all jenen Kérpern, Korperteilen und Dingen aus, die umfassen, umschlieBen. Das Wort macht es also
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moglich, ,iber manchen Sex anders zu sprechen. Es wird benétigt, weil das Elend der Penetration noch immer das heteronorma-
tive Imaginire regiert und — als wire das nicht schon genug — das queere Imaginére noch dazu“ (ebd.). Ich will darauf hinaus, dass
die sexuell expliziten Fotos in Make Love alle heterosexuell kodiert sind, vor allem, weil sie an Penetration orientiert sind und
diese auf eine spezifische Weise darstellen — und eben an keiner Stelle nahelegen, die sexuelle Handlung gehe von zirkludieren-
den Korpern oder Korperteilen aus. Zudem ist ja Penetration keineswegs ausschlieBlich eine heterosexuelle Praxis, aber
dargestellt wird sie zwischen je einem Korper, den ich als minnlich lesen kann, und je einem Korper, den ich eindeutig als wei-
blich lese. Und leider ist es auch nie so, dass der eindeutig weibliche Korper etwas mit dem ménnlichen Korper tut, was sich als

Penetration lesen lésst.

L: Ja, das sehe ich auch so. Nichtsdestotrotz halte ich dem Buch zugute, dass immerhin verschiedene Sexstellungen dargestellt
sind, und auch Leute, die mit sich selbst sexuell aktiv sind. Das ist sehr selten. Natiirlich findet sich in jedem zeitgendssischen
Buch zu sexueller Bildung etwas iiber Selbstbefriedigung, aber genielend dargestellt, so wie in diesem Buch, kenne ich es nicht.
Gaut, dass es das gibt.

J: Wenn Alex Demirovi¢ davon spricht, dass Passivitit als Subjektivierungsform zum gegenwirtig herrschenden ge-
sellschaftlichen/politischen Arrangement dazugehort, wiirde ich tatsichlich sagen, dass, wie du sagst, die Aufforderung ,Erkundet

euch selbst!’, also die Aufforderung, aktiv zu sein und zu experimentieren, tatséchlich erstaunlich ist.
L: AuBlerdem trigt das Buch den Titel Make Love, das heif3it ,Hab(t) Sex!“

J: Naja, es heiflit ,Mach(t) Liebe!“, aber gut. Das zweite Buch, iiber das du als besonderes Buch sprechen wolltest, ist Kriegen das
eigentlich alle? (Von Holleben/Helms 2013). Auch dieses Buch arbeitet mit Fotos, aber ein wesentlicher Unterschied zu den Fotos
in Make Love scheint mir, dass die Fotos in Kriegen das eigentlich alle? tiberhaupt nicht sexualisiert sind. Das finde ich spannend
und auch erholsam, weil doch Teil des ideologischen Systems Sexualitit, so wie es sich gegenwirtig artikuliert, auch ist: Du musst

Sex haben, du musst sexy sein ...

L: Du musst es genieBen, du musst geil sein ... Ja, Kriegen das eigentlich alle? ist speziell, weil es keinen Stress macht. Als je-
mand, die selbst schreibt — Theaterstiicke fiir junges Publikum, Biicher fiir junge Leser*innen, aber auch fiir Erwachsene — ver-
suche ich immer wieder, Sex oder sexuelle Dinge zu beschreiben. Es reizt und interessiert mich, dafiir eine Sprache zu finden, die
ich nicht klebrig finde, nicht grenzverletzend, trotzdem explizit, lustig oder ernsthaft. Danach suche ich, seit ich mich schreibend
kenne. Mich interessiert, wenn etwas transformiert wird, also in eine Asthetik oder Form gebracht wird, die nicht so tut, als sei
das Geschriebene authentisch. Wortkreationen, Reime, Rhythmen, tiberraschende Grammatik konnen alle solch eine Art Uberset-
zung herstellen, die sich dem Naturalismus verwehrt. Das interessiert mich sowohl in Texten als auch in visuellen Darstellungen.
In Kriegen das eigentlich alle? gibt es Fotos von merkwiirdigen Maschinen, die Kinder und Jugendlichen gebaut haben und die wie
eine Art Versuchsanordnung, ein physikalisches Experiment aussehen. Dariiber steht zum Beispiel dann ,,Verknalltsein® (ebd.:
67). Oder es gibt Fotos von Alltagsgegenstinden, die fiir korperliche Verinderungen und Pubertiit stehen und sich erst auf den
zweiten Blick erschlieBen. Das gefillt mir, das macht etwas auf und nicht zu. Die meisten Biicher zu sexueller Bildung erkléren.
Erkléren, erklédren, erkldren. Und illustrieren mit erkldrenden Illustrationen. Oder sie stellen Foto und Erkldrung zusammen, Foto
und Erkldrung, zu jedem Kapitel gibt es ein Foto. ,Verliebt: ein Foto von zwei Personen, die gliicklich aussehen. ,Erster Sex’: ein
Foto von einer Person mit roten Wangen oder von zwei Personen mit roten Wangen. Dekorativ, vorhersehbar, meist einfach lang-
weilig. In Make Love gibt es zweimal eine Fotoserie ohne Text. Allein das ist schon als Herangehensweise ungewohnlich und

macht fiir mich mehr auf als jeder Erkldr-Zugang.

J: Aus dem, was du gerade beschreibst, lassen sich ja schon fast Orientierungen dafiir ableiten, wie Biicher fiir Kinder und junge
Menschen zu sexueller Bildung beschaffen sein konnten, wenn sie nicht nur in bestehende sexuelle Normen einiiben, sondern
auch ermutigen sollen, auszuprobieren. Man kann zum Beispiel die Text- und die Bildebene trennen, um beide Dimensionen ihre
Sache machen zu lassen. Das hast du an Make Love beschrieben. Man kann darauf hinweisen, dass die Darstellungen und die
Bilder des Buches konstruiert sind. Das hast du an Kriegen das eigentlich alle? betont. Denn dann werden die, die das Buch lesen,
stirker provoziert, sich zu liberlegen, wie sie das eigentlich finden, was da konstruiert wird, denn die Konstruktion ist eben nicht
das Wahre, das Wirkliche, das Echte.

L: Ja, denn dieser Platz zwischen den Bildern, zwischen den Sitzen, das, was die Leser*innen sich selbst denken konnen, er-
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scheint mir wichtig. Das macht Raum fiir einen nicht erklarenden, nicht belehrenden Zugang, sondern fiir Abstraktion, fiir den

Mut zur Unvollstidndigkeit und vor allem fiir Humor.

J: Ja, und das kann Kriegen das eigentlich alle? wirklich, einen Humor herstellen, der nicht klebrig und nicht belehrend ist. Dieser
Humor zieht sich bis ans Ende, dort sieht man Fotos davon, wie das Buch entstanden ist. Dargestellt sind die Bild- und Textau-
tor*innen des Buches und eben auch die Kinder und Jugendlichen selbst, die als Protagonist*innen auf den Fotos drauf sind, und
ich sehe, wie sie die Fotos gezeigt bekommen, auf denen sie drauf sind. Ich hab ja schon erwihnt, dass hingegen das Buch Klir
mich auf. 101 echte Kinderfragen (Von der Gathen 2014) mich verstehen lie8, was Einiiben in ein ideologisches System bedeutet.
Denn die ,,echten Kinderfragen“ sind simple Fragen, z.B. ,,Was ist am Korper so wichtig?“, ,,Wie grof} ist ein Samen?“, ,,Was ist
ein Samenguss?“, ,,Wann haben die eigentlich Six?“ oder ,,Sind alle Penisse gleich grof3?*. Kaum eine der Fragen ruft ein Gesch-
lechtersystem auf, das scheint die Fragenden nicht zu interessieren bzw. interessiert sie vieles andere mehr. Die Antworten aber
passen die Fragen sofort in ein heteronormatives System, im Sinne von ,,Bei Jungen ...“, ,Bei Mddchen ...“. Dann habe ich euer
Buch DAS Machen? (Axster/Aebi 2012) zu lesen begonnen und in diesem Buch wird sofort deutlich, es geht darin nicht um Erk-

larungen, es geht um Fragen.

L: Fiir uns war klar, wir wollen nichts erkliren und moglichst nichts als Norm setzen, weil wir damals in den 1960er oder 70er
Jahren als queere Kinder und Jugendliche darunter litten, ein System vorgesetzt zu bekommen, als Pass-Teil: passt du rein, nein,
bist du die Abweichung, okay, wird noch toleriert oder auch nicht, Ende. In der Arbeit an dem Buch sind wir von dem Theater-
stiick Nins Archiv (Axster 2007) ausgegangen, also von einem Kind, das sich nicht festlegen will, ob es Nina heifit, Nino oder
Nin: Wie wiirde dieses Kind Nin_o_a auf sexuelle Bildung schauen? Der andere Ausgangspunkt fiir die Arbeit am Buch war, ei-
nen Chronist*innen-Ton zu wihlen. Also, ein Kind berichtet von einem Projekt zu sexueller Bildung, von den Fragen, die in der
Schulklasse gestellt wurden. Das ist, was ich in den Workshops erlebe: Die Fragen von Kindern und Jugendlichen sind meist klug
und sehr offen. Natiirlich nicht alle, sicher gibt es Fragen wie ,,Warum sind Jungs so und Midchen so?“. Aber dahinter steht ja ei-
gentlich auch: Ist das wirklich so? Hauptsichlich aber gibt es viele ,unnormierte’ Fragen. Je mehr es Erwachsenen gelingt, den
Raum dafiir zu 6ffnen, desto mehr dieser offenen und interessanten Fragen gibt es. Im Buch wollten wir einen Ton treffen, der
Raum aufmacht, um zu fragen, um zu reden, ohne Antworten geben zu miissen; auch, weil wir die Antworten nicht wissen, weil
es keine richtigen Antworten gibt. Im Entstehungsprozess des Buches sind unendlich viele Entwiirfe rausgeflogen oder wir haben
sie bearbeitet, weil sie unangenehm waren, grenzverletzend, zu entbldBend fiir die dargestellten Figuren. Ubrig geblieben ist eine
Art Versuchsanordnung als stimmigster Zugang. Zum Beispiel gibt es ein Bild, auf dem der Penis eines Kindes durch ein durch-
sichtiges Kleidungsstiick hindurch zu sehen ist. Das ging fiir uns beide. Es gab ein Bild, auf dem eine Klitoris und eine Scheide,
eine Vulva zu sehen sind, und das ging fiir uns beide nur in Form eines Comics. Dieses Drauf-Schauen, Rein-Schauen haben wir
als Buchmacherinnen nicht gut ausgehalten und nicht gewollt, da diese Blicke allgegenwirtig sind, normiert, besetzt. Heute wiirde

ich das vielleicht nochmal anders sehen und fiir andere Personen mag das auch ganz anders sein.

J: Es gibt ja im Feld visueller Kultur queerfeministische Arbeiten, die beschreiben, dass Sehen in unserem spezifischen kul-
turellen Kontext als Penetrationstechnik eingeiibt wird (vgl. z.B. Hentschel 2001). Das weist darauf hin, dass Normierungen nicht
nur auf der Ebene der Korperteile stattfinden, und auch nicht nur der Identititen, die ja schon ein Effekt normativer Vorstellun-
gen sind (Wer sagt denn, wir hétten nur eine Identitét und dann auch noch dieselbe iiber Jahre hinweg?), sondern auch auf der
Ebene der Darstellungsstrukturen oder -architekturen. Hier konnte man noch einmal auf Bini Adamczaks Uberlegung der Zirklu-
sion verweisen (vgl. Adamczak 2016), denn Bini Adamczaks Begrift dndert nicht nur das Vokabular, sondern auch die Darstel-
lungsgrammatik: Das Dilemma an dominanten Darstellungen von Penetration ist ja, dass mit dieser sexuellen Praxis — oder ei-
gentlich mehr noch vor allem mit ihrer Darstellung — spezifische, namlich patriarchal/sexistisch/heteronormative Geschlechter-
vorstellungen einhergehen, die darauf basieren, dass es ein penetrierendes Prinzip gibt, das als aktiv verstanden wird und ménn-
lich konnotiert ist, und ein penetriertes Prinzip, das als passiv gilt und weiblich konnotiert ist. ,,Zirklusion“ (ebd.) dreht diese Dy-

namik um.

L: Ja, eigentlich sagst du doch damit auch, es konnte noch wesentlich mehr Verschiedenheit und Vielfalt in den Darstellungen
von Sexualitit fiir Kinder und Jugendliche geben. Bei Selbstlaut haben wir in unserem Ausstellungsraum dreifig Stationen, an de-
nen wir mit den Kindern arbeiten, aber wir konnen ihnen trotzdem nie das zeigen, was sie sehen wollen. Sie wollen sehen, wie
Sex geht. Mein Wunsch wire, dass es da mehr gibt, mehr Malerei oder Videos oder was auch immer Visuelles ... Bei den Fotos

merk ich, dass diese die Kinder und auch die Jugendlichen sehr stark interessieren, Illustrationen oder Comics eher nicht.
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J: Du hast in der Gesprichsvorbereitung erwihnt, dass aber generell die Mehrzahl der Biicher iiber Sex fiir Kinder und Ju-

gendliche mit Illustrationen oder Zeichnungen arbeitet.

L: Ja, und fast immer schaut das so aus, dass das Bild den Text eins zu eins illustriert bzw. der Text beschreibt, was auf dem Bild
ohnehin zu sehen ist. Das wirkt erklédrend, ist schnell langweilig und schafft Normativitit. Es entsteht kein Raum zum selber
Denken, zum Assoziieren, zu Widerspriichlichem. Und da denke ich, Leute, lasst uns doch etwas anderes finden! Aber das geht
mir sowieso so im Zusammenhang mit Bildung: Interessant finde ich, wenn die Dinge nicht immer so fertig und durchdekliniert

und runtererklirt und normativ sind, sondern eher was aufmachen.

J: Das ist ein Satz, der sich auch als programmatisches Ende eignet. Hab sehr vielen Dank fiir das Gesprich, Lilly!

Anmerkungen

[1]Lilly Axster ist seit 1996 freie Mitarbeiterin der Beratungsstelle Selbstlaut gegen sexualisierte Gewalt an Kindern und Ju-
gendlichen in Wien, zudem Autorin und Regisseurin mit dem Schwerpunkt, Texte que(e)r zu denken, queere Charaktere, Bezie-
hungen, Verortungen, Sichtweisen ins Zentrum zu riicken, auch und besonders in Theaterstiicken fiir ein junges Publikum und in
Bilderbiichern.

Ich arbeite als Theoretikerin, die sich fiir die politischen Dimensionen dsthetischer Prozesse interessiert, oft gemeinsam mit Ges-
talter*innen und Kiinstler*innen; an der Kunsthochschule Kassel bin ich Hochschullehrerin fiir ,Theorie und Praxis der Visuellen
Kommunikation’.

Lilly Axster und ich tauschen uns seit iiber zwanzig Jahren als Freund*innen iiber queerfeministisch antirassistisch selbstorgan-
isiertes Leben, Politik machen, Streiten, Lieben, Arbeiten aus. Uns verbindet dabei die Lust am Erfinden von Formen — Wohnfor-
men, aktivistischen Formen, Bild- und Textformen. Was uns damit auch eint, ist die Aufmerksamkeit fiir die Dimension des As-
thetischen, also der Gemachtheit und Geformtheit gesellschaftlicher Realitit. Das vorliegende Gesprich fithrten wir im August
2019 und redigierten es bis Dezember 2019. Danke, Lilly! Danke auch den Herausgeber*innen fiir Veroffentlichungsgelegenheit

und redaktionelle Arbeit und der Probeleserin fiir wichtiges Feedback.

[2] Es gibt viele Diskussionen dazu, ob die gegenwirtig bestimmende Gesellschaftsform immer noch neoliberal genannt werden
kann. Alex Demirovi¢ beschreibt in einem kiirzlich erschienenen, weiter unten zitierten Text diese gegenwirtige Form als dritte
Phase des Neoliberalismus (2018).

[3] Grundlegend dazu Brockling u.a. (2000), s.a. Von Felden (2020).
[4] Diese Uberraschung ist Resultat m_eines psychischen Investiertseins in liberale Fortschrittsideologeme.

[5] Stuart Hall ist eine der griindenden Figuren der Cultural Studies. Er hat Grundlegendes zur antirassistischen, klassismuskri-

tischen, feministischen Pop_Kulturforschung beigetragen.
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Drei oder vier Bucher flr junge Menschen, die Sex
zeigen und nicht zeigen. Ein Gesprach mit Lilly Axster

Von Johanna Schaffer

»Der Teppich war von grauer Farbe und nichts, kein Spruch, kein Bild war auf ihm zu sehen. Aber kaum sprachen sie dem Vor-
beter die ersten Worte der Fatah nach, so begann er sich zu beleben. (...) Die griine, wehende Fahne des Propheten wuchs hervor
und um sie scharten sich all die Gestalten, die Yussuf el Kiirkdschi nicht gefallen hatten: heulende und tanzende Derwische, Sof-
tas, Ulemas, Missionare, stiirzende Sadulen, Tempelménner.“ (May 2000: 198) Karl May schrieb dieses allegorische Mérchen in
einer Zeit (1901), in der seine Existenz prekir wurde, in der sein Ruf als omnipotenter Weltmann und Erzieher der deutschen Ju-
gend ruiniert war und die noch jungen Kunsterzieher iiber ihn herfielen. Er wurde als Verderber der Jugend und des guten Gesch-
macks denunziert, als schwiilstig, klerikal, pazifistisch, spiritistisch, pornographisch und zutiefst verlogen bezeichnet. Den
»Schund im Biicherschrank® (vgl. Legler 2013) galt es durch eine stilbildende vaterldndische Literatur zu ersetzen. Karl Mays
ungeziigelte und uferlose Phantastik, die sich ohne Skrupel der gingigen landeskundlichen und ethnographischen Literatur bedi-
ente und diese zitatfrei in sein Werk integrierte, eine friihe Form der Cut-Up-Technik von William S. Burroughs (vgl. Burroughs
1962), fiihrte weg von der angestrebten guten Form einer Skonomisch verwertbaren Asthetisierung der Gesellschaft. Ferdinand

Avenarius schrieb im Mérzheft 1902 in seiner reformorientierten Zeitschrift Der Kunstwart wie folgt: ,Die Erwachsenen haben
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sich um das, was die Jungen lasen, nicht gekiimmert, und so kamen diese unter den Einfluss des bisherigen Jugendschriftstellers
May, der ihrer unreifen Phantasie in skrupellosester Weise seine Sensationswelt vorlog, statt sie zu lehren, im Seienden das We-
sen zu finden und damit das Seiende dichterisch zu sehen. Nun sind diese Knaben Minner geworden, ihre Phantasie ist der Kon-
trolle der Phantasmen am Wirklichen entwohnt, Berauschung gilt ihnen als Begeisterung, Karl May ward mittlerweile
,Volksschriftsteller’, sie bleiben bei ihm — ein Schundromanfabrikant erinnert sie an die Groen der Weltliteratur — und wir haben
JKarl May als Erzieher. Es ist eine Art von Volksgehirnerweichung. Die ,,Rembrandt-Deutschen“ (vgl. Langbehn 1890) be-
fiirchteten eine kulturelle Katastrophe.

Karl May konnte nicht adidquat reagieren, denn viele Vorwiirfe waren durchaus begriindet. Denn Mays Oeuvre in seiner Ge-
samtheit besteht nicht nur aus fingierten Reiseerzihlungen und surrealer Symbolik, sondern auch aus reilerisch midandernder Kol-
portage, katholischer Katechese, volkspiadagogischen Traktaten und einem frivolen Aufklarungsbuch. Doch sind neben seinem
komplexen schriftstellerischen Werk vor allem seine mannigfaltigen Bemiihungen, eine 6ffentlich anerkannte Person zu werden,
bis heute faszinierend. Er transformierte seine briichige Vergangenheit als vielfach vorbestrafter Trickbetriiger in Bezugnahme
auf eine phantastische und selbst kreierte Welt, in der er sich derart einrichtete, dass sich das Innere nach auBen kehrte: ,,Ich bin
wirklich Old Shatterhand resp. Kara Ben Nemsi und habe erlebt, was ich erzihle.“ (May 2007) Die erstarrte und restaurative As-
thetik des Wilhelminismus sehnte sich nach Aufbruch und Innovation, und so waren die Phantasmen Mays fiir Millionen Men-
schen attraktiv — durchaus bis heute. May selbst suchte aus seinem Dilemma den Ausweg, der fiir ihn bezeichnend ist: Er erfand
sich abermals ne Sein symbolistisches Alterswerk ist unabhingig von seiner Behauptung, den Entwurf eines menschheitspsycholo-
gischen Heilswegs zu skizzieren, eine ungeziigelte Transformation der Figuren und Landschaften der sogenannten Reiseerzihlun-
gen in einen kaum noch zu kontrollierenden Kosmos der Selbstbespiegelung — allerdings Spiegelungen eines mehrdimensionalen
Spiegelkabinetts, deren Grund und Ende sich im Unendlichen zu verlieren scheint. Die freigesetzten Signifikanten verlieren jeden
Bezug zum Signifikat und die lose idealistische Klammer erschien nur noch wenigen der Stammleser attraktiv — die
Veroffentlichung dieser Texte war damals eine verlegerische Katastrophe. Doch genau das macht Karl May zum letzten
deutschen GroBmystiker (vgl. Schmidt 1958: 157).

Karl/May verweisen in ihrem Text nachdriicklich auf die hybride Struktur von Identitit und vergleichen diese mit einem komplex-
en textilen Gewebe, das aus einem Amalgam von Kettfaden und Schlingen vielschichtige Bilder zeugt, deren Struktur sich zu ver-
bergen sucht. Gleichzeitig erfiillt solch ein Teppich unterschiedlichste Funktionen. Er ist Schmuck und Unterlage zugleich,
Bildtrdger und Erzéhler und verweist im Okzident elegisch auf das Unverfiigbare im Fremden. All dies ist nie zugleich zu haben,
wie bei einem Vexierbild kann das eine nur deutlich werden, wenn das andere sich verbirgt. Und dennoch ist das jeweils andere
subkutan prisent. Das Phantastisch-Imaginére ist eine identitétsstiftende Kraft, die niemals frei von pathologischen und unkontrol-
lierbaren Sedimenten ist, die sich in Bildungsprozessen artikulieren konnen. Der Begriff und das Bild erzeugen Wirkungen, die
man nur unzuldnglich antizipieren kann, die aber auch der Grund von Innovationen sind. Hybride Vernidhungen er6ffnen Er-
fahrungsfelder, die im Rahmen der Kunst ihren angestammten Platz haben — werden aber — wie am Beispiel Karl Mays gezeigt —

prekir, wenn sie systemische Grenzen iiberspringen.

Fiir Karl/May ist Karl May ein nicht ganz zufillig generierter Kronzeuge — entstand dieser Zusammenhang doch durch die Begeg-
nung der beiden Autorinnen (nomen est omen ...). Auch der Verweis auf weitere Protagonisten der Identititsverndhung wie Sig-
mund Freud und Aby Warburg bezeichnet Verbindungen, die zum einen eklektizistisch und zum anderen ganz augenfillig erschei-
nen. Alle drei bevorzugten exotische Accessoires als Teil der Alltagskultur um 1900. Auch das geteilte Interesse am indianischen
Totem ist verbindend, obwohl drei sehr verschiedene Perspektiven artikuliert werden. Der Exotismus, der psychische Apparat
und die Semantik der Bilder richten sich auf einen Gegenstand, wodurch die Offenheit von Bildungsprozessen zu Tage tritt. Nicht

nur der behandelte Gegenstand gewinnt an Realititsgehalt, auch der Betrachter kann sich dadurch verindern.
Karl May als Experte der textilen Bearbeitung von Bildmaterial stellt diesen Zusammenhang wie folgt dar:

,Und fiihrt uns nicht den Weg des Irrenden!‘ kaum waren diese Worte gesprochen, so begannen die Gestalten sich zu verwandeln,
und zwar waren es grad so viele, wie es Beter gab, und jeder von diesen hatte sein eigenes Bild grad vor sich stehen, ihm dhnlich,

zum Erstaunen dhnlich, aber doch das Zerrbild seines eigenen Glaubens. (May 2000 a. a. O.)
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