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Locher in Gewissheiten

Von Ute Reeh

Sprachen

Dieser Beitrag nutzt zwei Sprachen — Zeichnungen und Text —, um von Prozessen zu sprechen. Die Zeichnungen zeigen eine
Ebene zweiten Grades. Sie sind Analyse und Meta-Form. Fotos veranschaulichen die beschriebenen Projekte und zeigen Perfor-

mances im Raum zwischen Konzept und Realitit.

Zeichnen

Ich nutze Zeichnen als Mittel und Methode, um Systeme, Beziige und Vorginge sichtbar zu machen. Diese Zeichnungen zeigen
die Struktur von Systemen und darin entstehenden offenen Rdumen, von Wechselwirkungen, Begebenheiten und deren zeitlichen
Fluss (vgl. Reeh 2017: 9). Zusammenhénge werden in ihren Dynamiken sichtbar, Beziige nachvollziehbar und versténdlich, disku-
tierbar, verdnderbar. Sie sind eine Sprachform, mit der ich Vorgehen mit Menschen jeden Alters und jeder Herkunft diskutiere

und berate.

Gespréach

Ein Telefonat. Am anderen Ende der Leitung Angelika Tischer, damals Leiterin der Arbeitsstelle Kulturelle Bildung im Berliner
Senat. Es ging um einen Beitrag zu einer Tagung. Es war ein langes Gesprich. Erst in den letzten fiinf Minuten unseres Zeitfen-

sters erreichten wir die kommunikative Dichte, in der sich Ideen entwickeln. Wihrend des Gespriéchs zeichnete ich die Situation.
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Abb. 11.1: Zeichnen, 2019. Fotografie: Beate Steil.

Zunichst von oben betrachtet. Rechts und links die beiden Personen, die mit Worten kommunizieren. Darunter dasselbe seitlich
betrachtet. Durch diese zweite Zeichnung verstand ich, welche Bedeutung das Vorgesprich hatte. In seiner Offenheit, einer
Mischung aus dem Austausch der jeweiligen Erfahrungen und spontanen Ideen, entstand Resonanz und mit ihr verstirkte sich die
Neugier auf die Perspektive des Gegeniibers. Die Zeichnung zeigt die Basis fiir einen fruchtbaren (fachlichen) Austausch: Die
Beziehung zwischen den beteiligten Menschen. Im Ergebnis entstand eine gemeinsam entwickelte Idee. In diesem Fall bestand sie
darin, dass mein Beitrag zur Tagung sei, diese zeichnend zu begleiten. Dies miindete in eine Publikation der Universitit der Kiin-
ste Berlin (vgl. Hummel/Rogg 2016). Die beiden Zeichnungen illustrieren, dass sich Prozesse — in diesem Fall ein Kommunika-
tionsprozess — als plastische, sich verindernde Gebilde begreifen lassen, die sich von allen Seiten betrachten lassen — von oben,

von der Seite und von hinten, von vorne und in ihrem zeitlichen Verlauf.

Zunehmend héufig fehlt in der Kommunikation der gemeinsame physische Raum und das direkte Gegeniiber. Der geteilte Raum
erleichtert es, andere Menschen jenseits des Gesagten wahrzunehmen. Korperliche Anwesenheit ist meiner Erfahrung nach die
beste Basis fiir transdisziplindre Zusammenarbeit. Als Beispiel fiir die Bedeutung physischer Prisenz steht hier meine letzte Live-
Performance vor Publikum. Als Studentin hatte ich mich in Berlin fiir ein Performance-Festival beworben und war gleich fiir vi-
er Auftritte ins Programm aufgenommen worden. Bestandteil dieser ,,Performance Performance® war, dass niemand wusste, was
passieren wiirde — auch ich selbst nicht. Nachhaltig beriihrt hat mich die Situation im Rahmen der Festival-Eroffnung im Berliner
,Babylon®. Der Ort war brechend voll. Alle wussten, dass jetzt eine Performance beginnen wiirde, aber niemand wusste, ,,von
wem" und ,,wo* genau. Es war so iiberfiillt, dass alle nur die jeweils ihnen nahe Stehenden sehen konnten. Das fiihrte dazu, dass
man sich voller Erwartung umsah. Und weil niemand wusste, wer die Performerin war, entstand eine grofie gegenseitige Aufmerk-
samkeit. Alle warteten darauf, dass etwas beginnen wiirde und niemand wusste, was. Jede*r wurde angeblickt und schaute sich
selbst um. Das machte fiir alle spiirbar, dass jedes dieser vielen Ichs als Mensch im Raum présent war; angeblickt und die anderen

anblickend. Was ich dann tat, stand in Beziehung zu den vielen anderen Korpern im Raum.
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Oben: Gesprach von oben
Unten: Dasselbe seitlich. Die Basis des Austauschs wird sichtbar. Resonanz. Vertrauen. Neugier
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Kunst

Wir sind damit konfrontiert, dem System Erde mit seinem begrenzten Regenerationspotential gerecht zu werden. Dies steht im
Widerspruch zu unserer Lebenspraxis. Es ist Anlass fiir eine Neubewertung der bisherigen Strategie, die jeweils besten Einzello-
sungen zu entwickeln und diese bei Bedarf mit anderen zu verkniipfen. Beispielsweise soll mehr Holz verbaut, sollen mehr Win-
dréder, mehr Elektroautos, mehr Autobahnen, mehr Aluminiumschutzwinde gebaut, mehr Vorginge digitalisiert werden, damit
viele von zu Hause aus lernen und arbeiten konnen. Jede einzelne dieser Mafinahmen ist als Losung intendiert, schafft aber hiufig
andere, neue Probleme. Trotz aller Bemiihungen gehen viele Anstrengungen am Ziel vorbei. Variationen auf Basis bisheriger Lo-
sungen sind dort untauglich, wo diese im Hinblick auf ihre Konsequenzen nicht mehr zu vertreten sind. Um in Forschung und
Konzeption jenseits des Bekannten vorzugehen, brauchen wir Weitblick und methodische Erneuerung. Im Folgenden méchte ich
verdeutlichen, welche Rolle hierbei die Kunst als gemeinsame Praxis mit verschiedensten Akteur*innen einnehmen kann. In die-
sem Beitrag stelle ich daher meine Herangehensweise als Kiinstlerin und die auf diesem Weg erreichten Ergebnisse vor. Kunst
kann genau dort ansetzen, wo sich alle sicher sind, es gibe keine oder keine anderen als bereits bekannte Wege. Kiinstler*innen
erzeugen Locher in Systemen von Gewissheiten. Das ist relevant, denn unsere zur Selbsterhaltung tendierenden Systeme fiihren
dazu, die komplexen Zusammenhénge in der Welt zu iibersehen, diese wegen kurzfristiger Ziele zu ignorieren und somit die
Probleme zu erzeugen, mit denen wir als Menschheit zunehmend konfrontiert sind. Zur kiinstlerischen Expertise gehort es, das
grofie Ganze in den Blick zu nehmen, Aspekte unter ungewShnlichen Gesichtspunkten zu betrachten, Perspektiven zu erkennen,
zu Visionen zu verbinden und weiterzufiihren. Die Zusammenarbeit erfordert dsthetische und technologische Kompetenzen und
deren Wechselwirkung. Die Qualitit der Ergebnisse hingt von der Kompetenz der Beteiligten ab, geht aber weit dariiber hinaus.
Das Zusammenwirken von Theoretiker*innen und Praktiker*innen sowie deren unterschiedlichen Perspektiven fiihrt zu neuen
Erkenntnissen. Das Werk, die Innovation, entsteht im Miteinander.

Die Mittel werden angepasst, der Fokus je nach Bedarf entweder prézisiert oder unscharf, unbestimmt gemacht. Wesentlich ist
das Einbeziehen sehr unterschiedlicher Akteur*innen und ihrer Beobachtungen. Dieses strukturell transdisziplindre Vorgehen
fiihrt zu verbliiffend einfachen Losungen und Ergebnissen hoher Qualitit. Es ermoglicht die Entwicklung fachspezifischer und zu-

gleich grofie gesellschaftliche Fragen tangierender Losungen.
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Im Austausch entstehender Konsens zur Wahrnehmung der Welt
Gesammelte Erfahrungen werden als Kultur weitergegeben.

Weitergegebene Erkenntnisse. Vorstellungen und Konzeple dber die Welt
erhalten die Diskrepanz zwischen Vorstellungen und physischer Realitat.
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Tauchen im Zwischenraum

In meiner Arbeit stoe ich immer wieder auf die Diskrepanz zwischen dem, was wir als Konzept oder als Vorstellung iiber die
Welt haben, und der komplexen Realitét, mit der wir — ob wir wollen oder nicht — konfrontiert sind und zu der wir selbst gehoren.
Unsere Vorstellungen, gewachsene Systematisierungen und Versuche, Ordnungsprinzipien und Regeln zu entwickeln, haben
wichtige Funktionen. Sie lassen auch das, was nicht kontrollierbar ist, geregelt erscheinen. Sie schaffen Sicherheit. Sie sind ein Be-
standteil unserer Kultur und Basis im Alltag. Aber diese Konzepte, Vorstellungen und Kategorisierungen verstellen auch unseren

Blick. Wir iibersehen, dass es unsere Bilder und Projektionen von der Welt sind und nicht die Welt selbst.

Planung, Wissenschaft, Lehre finden hiufig auf der Konzeptebene statt. Das ist selten bewusst. Sie kennen vermutlich die Aus-
sage: ,,Ich kann nicht zeichnen.“ Solche und @hnliche Selbstbewertungen sind weit verbreitet. Als Studentin verdiente ich Geld
damit, anderen Zeichnen beizubringen und entdeckte, dass Basis dieses Lernens lediglich der Mut zum wirklichen Hinschauen ist.
Das ist nicht trivial. Zeichnungen machen sichtbar, ob jemand tatsichlich den eigenen Augen gefolgt ist oder eine Vorstellung
wiedergibt, ein Rezept befolgt. Es macht Freude, Menschen darin zu begleiten, ihrem eigenen Blick zu folgen und zu vertrauen.
Dies beriihrt die Essenz von Kunst. Alle Kunst, die neue Wege geht, stort, sie macht Locher oder Offnungen in unsere Konzepte
und Vorstellungen von der Welt. Das ermdglicht Blicke bis zum Grund. Es ermdoglicht aber auch, dort am Grund, im Windschat-
ten unserer Normen und Regeln, Versuche zu unternehmen. Zusétzlich zu Experimenten und Projekten — und das ist meine
Variante zeitgenossischer Kunst — sind Erkundungen méglich im Spalt zwischen Konzept und dem physischen Raum als Spur
zum groBen Gefiige Welt. Zwischen Vorstellungen und komplexen Realititen. Kiinstler*innen sind geiibt im Erkunden unbekann-
ter Terrains. Solche Tauchgénge kénnen den Blick auf unsere Welt verandern. Essenziell ist, die eigenen Entdeckungen sichtbar
zu machen. Dabei hilft konkret zu werden, Beobachtungen zu folgen, Ideen aufzuzeichnen, festzuhalten und zunéchst im Experi-
ment umzusetzen. Wenn das, was gezeigt wird, interessant, schon, stimmig, funktional und so weiter ist, dann wichst die Bere-
itschaft anderer, sich ebenfalls umzuschauen und eigene weitere Versuche zu unternehmen. Erfreulicherweise haben erfolgreiche
Versuche, Dinge neu und anders zu sehen, die Tendenz sich auszubreiten. Das, was in den Projekten physisch geschaftfen wird,
fiihrt zum néchsten Schritt. Die Sichtbarkeit der umgesetzten Arbeit macht anderen Mut, ebenfalls selbst Dinge zu erfinden. Weil
sich unsere Welt immer weiterentwickelt, brauchen wir immer wieder neu Raum fiir ergebnisoffene Ideenfindungen. Im offenen,
unvernetzten Raum kann Hinsehen, Innehalten, Formen von Ideen, Zuhoren, sich Austauschen stattfinden. Dort ist Raum fiir
Kunst und Perspektiven aus allen Richtungen. Der Raum und die Momente, die wir in ihm verbringen, sind kostbar, denn hier bil-
den sich neue, an die Situation angepasste Losungen zu unserem Sein und Handeln. Unsere Welt ist nicht statisch. Wir selbst und
unsere Umwelt verdndern sich. Biirokratische Strukturen, lange gewachsene Beziehungen und Normen wirken als zeitverzogerte
Kontinuitit und verlangsamen Verdnderungsprozesse. Das schaftt Zeit, sie zu betrachten und die Moglichkeit, uns konstruktiv zu

beteiligen.

Verstandigung zwischen Inseln

Wenn wir uns bewusst machen, dass zum Beispiel eine von uns in einem Innenraum vor einem Bildschirm sitzt, ein anderer
vielleicht iiber eine Strae geht, eine andere im Wald in einem Schiitzengraben liegt, wieder ein anderer nicht wei3, wie er seine
Miete bezahlen soll, dann wird ansatzweise deutlich, dass die subjektiven Welten, in denen wir uns bewegen, nicht dieselben sind.
Dass wir auf verschiedenen Inseln leben, uns aber dennoch verstindigen miissen. Am besten verlassen wir dazu zumindest
voriibergehend unsere jeweiligen Inseln und betreten einen gemeinsamen Raum.

«1 ist eine Reihe offentlicher Gespriche, die seit 2016 an verschiedenen Orten zu vor-

~Bausteine einer Theorie des Peripheren
bereiteten Themen stattfinden. Diese schlieBen abstrakte Ideen in Zusammenhang mit Zentrum und Peripherie, aber auch Ideen,
die situativ entstehen, ein. Konstantes formales Element sind die von mir entworfenen ,,Kommunikationsmobel®, die als Kommu-
nikationsbasen verwendet werden. Ich bereite die Themen und Thesen der ,,Bausteine“ mittels Zeichnungen vor, die Konzeption
geschieht im Austausch mit den Akteur*innen, die Gespriche und ihre Inhalte entstehen spontan. Theorie wird hier in einem kiin-

stlerischen Prozess entwickelt. Dieser schlieft Unbestimmtheit, Unvorhersehbares und Improvisation ein.
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These der gesamten Gesprichsreihe ist: Verdnderungen beginnen an Réndern, Innovationen oft im Abseits. Am Rand, auflerhalb
zu stehen, aus verschiedenen Richtungen zu blicken, sind Moglichkeiten, Komplexitit und Beziige wahrzunehmen und sichtbar zu
machen. In einem geschiitzten Kunstraum sind solche Experimente moglich. Doch was geschieht, wenn sich Kunst einmischt,
wenn Kunst auf Gesellschaft, auf Alltag trifft?

Abb. 11.2: Bausteine einer Theorie des Peripheren Blick von oben, Kunsthalle Diisseldorf, 16.05.2021.
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unterhalb der Konzepte liegt ungefilterte Realitat
Alles wird sichtbar. Schonheit und Unerwartetes. Manchen macht das Angst

Ideenfindung auf der Konzeptebene um den Bodenkontakt zu vermeiden
zementiert Wegsehen
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Ratlos
Wie soll verstehen gehen

Gespréch zwischen Inseln
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Austausch

Resonanz
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Erkunden unbekannter Terrains

mit Vielen

kinstlerischer Prozess seitlich betrachtet
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Segmentierte Perspektiven durch die Kategorisierung der Welt in Facher
erschwert substantielle Weiterenlwicklungen
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Austausch
zeitlich betrachtet
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Lineares Vorgehen

Festgelegte Ablaufe fiihren in einen vordefinierten Ergebnisraum mit dem Ziel unpassend
erscheinende Lésungen schnell aussortieren zu kénnen
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Vernetztes Vorgehen
Neuerungen entstehen an den Schnittstellen mehrerer Perspektiven. In einem Prozess mit

Rickkopplungsschleifen entstehen passgenaue Losungen

System

Ende der 1990er Jahre betrachtete ich unser Bildungssystem mit Erstaunen. 30 Jahre nach meiner eigenen Einschulung begleitete
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ich meine kleine Tochter auf dem Weg in ihren Kita-Alltag. Es war eine kleine Gruppe mit sehr zugewandten Erzieherinnen.
Doch zeigten sich die alten Grundkonzepte von Bildung und Erziehung immer noch sehr deutlich. Fiir mich als Kiinstlerin waren
sie in den Zeichnungen und Malereien der Kinder uniibersehbar. So war es beispielsweise ganz offensichtlich untersagt, Farben zu
mischen, damit diese in den Topfen nicht ,,schmutzig® wiirden. Ich bot den Erzieherinnen an, eine eigene Erfahrung im Umgang
mit Farbe zu machen und ihre ganz personliche Farbe zu mischen. Diese zwei Stunden, in denen sie nur fiir sich selbst Farben in
ihrer Vielfalt entdeckten, waren bereits ab dem néchsten Tag in den Bildern der Kinder als Bereicherung im Sinne von Schonheit

und Nuancierung wahrnehmbar.

Ich war 1964 in den USA eingeschult worden und verbrachte meine ersten beiden Schuljahre an einer Universitéitsschule mit 15
Kindern in einer Klasse. Zur dritten Klasse wechselte ich an eine Miinchner Grundschule mit 30 Kindern in einem Raum. Unsere
Lehrerin war kurz vor der Pensionierung und gebrauchte ihr Lineal, um mit Schldgen auf die Finger fiir Ordnung zu sorgen. Ich
war dank meiner Vorgeschichte in der Klasse das einzige Kind ohne Angst vor der Lehrerin. Ich hatte Schule als Ort des Spiels,
der Entdeckung, des Miteinanders kennengelernt. Aus meinem spiteren Biologie-Studium ist mir prisent, dass solche ersten Er-
fahrungen eines Kindes die Vorstellung von dem prigen, was es als normal empfindet. Das macht die Bedeutung der Systeme Ki-

ta, Schule und Universitit deutlich.

Die nachhaltige Verinderung, die bereits zwei Stunden Entdecken der Schonheit selbstgemischter Farben bei den Erzieherinnen
bewirkt hatte, stimmten mich hoffnungsfroh. Ulrike Kienbaum-Pieper arbeitete in den 1990er Jahren als Schulpsychologin an der
damals groften Gesamtschule Diisseldorfs mit sechs Klassenstufen zu jeweils acht Parallelklassen und erzihlte mir von den
gravierenden Herausforderungen im System Schule. Sie stellte den Kontakt zur Schulleiterin her, und wir verabredeten ein experi-
mentelles Projekt, das man — riickblickend auf eine zehn Jahre andauernde Zusammenarbeit — als Pilotprojekt bezeichnen kann.
Zur Auswertung dieses ersten Projekts fand ein Arbeitstreffen der beteiligten Schiiler*innen und Erwachsenen statt. Alle
berichteten vom Spaf3, von dem, was gelungen sei. Ganz zum Schluss meldete sich ein Médchen aus einer fiinften Klasse zu

Wort: Das Projekt sei schon gewesen. Das Problem sei aber, dass hier an der Schule alles Schone kaputtgemacht wiirde. Und
dann giibe es noch eine Sache, die konne man bestimmt iiberhaupt nicht dndern, obwohl sie schrecklich sei, und das sei die Sache

mit den Toiletten.

Selbst Handeln

Das Projekt, das aus diesem Gesprich entstand, ist eines meiner liebsten. Denn hier hat sich nicht nur gezeigt, dass es moglich ist,
etwas, von dem alle glaubten, es sei unveridnderbar, zu verdndern. Im Gegenteil, das Projekt zur Losung der unertréglichen Toilet-
tensituation wurde zum Ausgangspunkt fiir eine grundlegende Verinderung der Haltung sich selbst und der Gemeinschaft ge-

geniiber.

Wie jedes Vorhaben begann auch dieses mit Zuhoren. In diesem Fall mit dem Horen der Betroffenen und Beteiligten. Dies waren
die Schiiler*innen aller Altersstufen, die Schulleiterin und Lehrer*innen mit dem Wunsch, die Schule zu reformieren, die Verwal-
tung der Schulgebdude (in Person einer Architektin mit dem Interesse, den Vandalismus einzudimmen), die verantwortliche

Schulpsychologin, das Reinigungsteam.

Die erste Entdeckung war, dass es ein und dieselben Menschen sein konnen, die sich wiinschen, dass alles schon ist, und die selbst
Dinge zerstoren oder dies befordern und damit zum eigenen Fatalismus und demjenigen der anderen beitragen. Die Winde waren
mit gekritzelten Beleidigungen bedeckt, Tiiren waren herausgerissen, alles, was notig war, um sich auf einer Toilette gesittet zu
benehmen, fehlte (vgl. Reeh 2017: 18). Es waren Pddagog*innen gewesen, die mit beschlossen hatten, Spiegel, Toilettenpapier,
Toilettenbiirsten, Miilleimer aus den Toilettenrdumen entfernen zu lassen. Hinzukam schlieBlich eine aus Hilflosigkeit eingefiihrte
schulische Regel, die Toiletten moglichst abzusperren. In dieser riesigen Schule mit 48 Klassen mit je 25 bis 30 Kindern fiihrte
dies dazu, dass manche in ihrer Not auch schon mal Biische oder Winkel im Treppenhaus nutzten. Alle schulischen Gruppen
waren auf unterschiedliche Art und Weise mit der Situation konfrontiert und niemand hatte sie 16sen konnen. Trotz dieser Situa-
tion handelte es sich bei den Schultoiletten um die einzigen nicht kontrollierten Aufenthaltsbereiche. In den noch offenen Toilet-

ten wurde geraucht, getanzt, heimlich in den Pausen ,,oben* geblieben.
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Zu erkennen, dass auch diejenigen Kinder, die sich sehnlichst Sauberkeit wiinschten, hin und wieder schlechte Laune hatten,
fithrte mich zu einer sehr einfachen gestalterischen Grundidee. Weifle Winde mit schwarzweiflen Zeichnungen und schwarze
Tafelflichen zur freien Verfiigung. Dinge konnen zu eigenen werden, wenn man sie mit- und umgestaltet. Also wurden die Toilet-
tenrdume mit den Kindern gemeinsam gestrichen. Die Winde weil3, alle Flachen hinter den Tiiren mit schwarzem Tafellack. Die
schwarzen Flidchen dienten dauerhaft als unzensierte, tigliche Ausdrucksfliche fiir die Schiiler*innen. Hier konnte mit der damals
iiberall verfiigbaren Kreide spontan und ungehemmt geschrieben oder gezeichnet werden, denn es gab jederzeit die Moglichkeit,
Unerwiinschtes, Beleidigungen oder dhnliches mit einem Schwamm wieder zu entfernen. Die weilen Flichen wurden von den
Kindern iiber und iiber mit schwarzweifen, dauerhaft beschichteten Kreidezeichnungen bedeckt. Auch hier waren die Inhalte frei
und ohne jegliche Zensur. Ihre Umsetzung nahm viel Zeit in Anspruch, denn mit jedem Tag wuchs die Identifikation und ,,es*
sollte schon werden. Dieses ,,es“ konnte ein Maulwurf sein, Maschinenpistolen, Untote, Rosen, Kinder im Schwimmbad usw. Die
Wandflachen in den Toiletten gehorten nur den Schiiler*innen. Die darauf entstehenden Zeichnungen waren mit so viel Liebe und
Hingabe ausgefiihrt, dass sie eine wunderbare Atmosphire erzeugten. Natiirlich gab es danach auch wieder Spiegel und

Miilleimer in den Toiletten und alles, was Schulleitung und Kollegium zuvor aus Sorge vor Vandalismus hatten entfernen lassen.

Eigene Dinge zerstort man nicht. Wenn man sie als eigen ansieht, geht man achtsam damit um und behiitet sie. Die Losung bein-
haltete deswegen, zundchst zu erkennen, um wessen Toilettenraum es sich jeweils handelte und den betroffenen Schiiler*innen im-

mer das erste Wort zu geben, wenn es darum ging, die Herausforderungen zu betrachten und Ideen zu formulieren.

Der wesentliche Projektteil fand jedoch auf einer anderen Ebene statt. Dessen Ausgangspunkt war der Pessimismus der Kinder,
dass Anderungen zum Positiven nicht moglich seien. Sie erklirten sich nur deswegen bereit mitzuarbeiten, weil wir parallel zum
gestalterischen Teil gemeinschaftlich etwas erschufen, dem die Kinder den Namen ,, Toilettendienst” gaben. Die Fiinftkléssler*in-
nen hatten die Toiletten renoviert und gestaltet und wollten unbedingt die ersten in diesem selbst ausgedachten Dienst sein. Ab
diesem Zeitpunkt durften zehn Jahre lang alle Sechstkldssler*innen dieser Schule mindestens einmal Toilettendienst leisten. Es
war ein Diirfen, denn es war ein begehrter Teil des Schulalltags. Das lag daran, dass wir den innersten Kern des Problems bear-
beitet hatten: Wie kann ich in einer so riesigen Schule als einzelner, kleiner Mensch mit dazu beitragen, dass ich mich wohl fiihle,
und wie kann ich das zusammen mit anderen durchsetzen. Herausgekommen war ein Selbstbehauptungstraining, bei dem man
sich cool fiihlen konnte und selbst Methoden erfand und weitergab. Die Ideen gingen von den Kindern aus. In Schulen gibt es
viele kompetente Menschen. Alle waren involviert. Von mir und anderen Erwachsenen nur gelegentlich begleitet, haben die Kin-
der experimentiert und bis ins letzte Detail ausprobiert: sich als Toilettendienst-Verantwortliche ,,ohne Anfassen® (d. h. ohne Ge-
walt) durchzusetzen oder Privilegien wihrend ihrer Dienstperiode zu genief3en, z. B. in der Mensa nicht anstehen zu miissen oder
von Lehrer*innen Tee gekocht zu bekommen. Sie nahmen sich gegenseitig ernst und wurden ernst genommen. Wenn ich einer

Klasse ankiindigte: ,,In einem Monat seid ihr dran®, kam es vor, dass die Kinder vor Freude schrien.

Der primire Erfolg des Projekts lag auf der systemischen Ebene. Als ich die Schule das erste Mal betreten hatte, bestand die ein-
hellige Meinung: Man kann nichts tun — alles Schone wird zerstort. Nach einem Jahr war diese ohnméchtig-machende Apathie

einer ganz niichternen Frage gewichen: Was machen wir, wenn etwas kaputt geht? Das war ein Unterschied wie Tag und Nacht.

Modellversuch, Referenzen und Experimente mit scheinbar Unlésbarem

Die oben erwihnte Gesamtschule befand sich Ende der 1990er Jahre in einem aus meiner Perspektive apathischen Zustand. In
den zehn Jahren, in denen ich sie begleiten durfte, wurde deutlich, wie viel sich bewegen kann, wenn ein festgefahrenes System
sich 6ffnet. Alle gemeinsam — Schulleiterin, Lehrer*innen, Schiiler*innen, Reinigungskrifte, Hausmeister, Schulpsychologin,
Sozialarbeiter*innen und ich als Kiinstlerin — iibernahmen Verantwortung fiirs Hinschauen, fiir die Zusammenarbeit und fiir die
Umsetzung. 2008 verdffentlichte ich ein Buch dariiber (vgl. Reeh 2008).

Unser Bildungssystem enthilt (noch) keine institutionalisierte und damit finanzierte Form fiir das Integrieren offener Raume. Ein
sensibles Thema, denn Institutionalisierung geht leicht mit Biirokratisierung und damit dem Gegenteil ergebnisoffener Arbeit ein-
her. Ungenutzt bleiben meist auch die Zeiten des Um- und Neubaus. Dabei besteht bei 6ffentlichen Bauvorhaben die Moglichkeit

1 bis 2 Prozent der Baukosten in Kunst zu investieren. Solche Umbruchzeiten sind geeignet, Institutionen darin zu begleiten, ei-
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gene Vorstellungen zu entwickeln, auch solche, die die Schule als systemische Struktur mit ihren gebauten und strukturellen Riu-
men betreffen. Offene Raume und neue Kommunikationsformen sind fiir Planungs- und Bauprozesse besonders geeignet, weil es
Vorginge mit sichtbar- und spiirbaren Ergebnissen sind. Sie ermdoglichen, sich selbst und andere ernst- und wahrzunehmen. Aus
diesem Grund schlug ich 2008 Kunst am Bau als Prozess vor (vgl. Reeh 2015). In Nordrhein-Westfalen (NRW) bestand und
besteht noch ein erheblicher Bedarf an Schulsanierungen und Umbauten. Ab 2009 fiihrte ich mit einem Beirat aus den Feldern
Kunst, Architektur und Pddagogik den Modellversuch ,,Schulkunst® an vier sehr unterschiedlichen Schulformen durch. Ziel war
zu zeigen, dass und wie diese Arbeit in jeder Schulform moglich ist (vgl. Seydel 2013). Ausgangspunkt war, jeweils scheinbar Un-
losbares als Anlass fiir gemeinschaftliche Ideenentwicklung und ihre Umsetzung zu nehmen. Voraussetzung war, dass es alle im

System stort oder mindestens betrifft, denn dies bewirkt Offenheit gegeniiber Neuem.

Das Referenzprojekt des Modellversuchs wurde mit dem Schulbaupreis NRW 2013 ausgezeichnet. Im Begriindungstext steht:
,Die Jury lobt das besondere Engagement aller Beteiligten und die herausragende Qualitit des Prozesses, der die Forderschiilerin-
nen und -schiiler und ihre Ideen in den Mittelpunkt stellt. Durch ihre Einbindung vom Entwurfsgedanken bis hin zur 6ffentlichen
Prisentation der Ideen kommt es zu einer Wertschitzung, die spiirbar und auf bisher noch nie da gewesene Weise die Kompe-
tenzen der Schiiler herausarbeitet. Daneben ist die Arbeit auch von einer hohen gestalterischen Qualitit.” (Architektenkammer
NRW 2013: 8)

Abb. 11.3: Workshop Zusammenarbeit, Perspektiven 2030, Perleberg 2015.
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Abb. 11.4: Plattform Wiesencafé 2018.

Wertschitzung und Zutrauen sind die Basis, aufgrund derer Menschen sich entscheiden, aufzustehen und aktiv zu werden. Meine
Analyse der vielen Schulen, die ich begleitet habe, ergab, dass Hierarchie — wie in anderen gesellschaftlichen Subsystemen auch —
verhindert, wahrzunehmen, was jede*r Einzelne beitragen kann. Das ist fatal und sicherlich eine der Ursachen fiir Schulab-
briiche, die fehlende, viel beschworene Chancengleichheit fiir Kinder aus wenig wertgeschitzten Familien und Sozialstrukturen.
Denn damit wird die Lebensfreude und der (berechtigte) Stolz auf den eigenen — egal wie groen oder kleinen — Beitrag unterbun-

den. Offenheit, Wertschitzen, Ernstnehmen macht zuvor kaum Vorstellbares moglich.

Offentlicher Raum

Ab 2014 begleitete ich die beiden Stidte Perleberg und Wittenberge in Brandenburg>! sowie das Diisseldorfer Viertel am Witten-
berger und Perleberger Weg im Rheinland. Die Namensiibereinstimmung war Zufall. Im Diisseldorfer Viertel mit den damals sch-
lechtesten Sozialwerten Diisseldorfs (vgl. Bertelsmann Stiftung 2017; Rohrig 2013). Die Siedlung rund um den Wittenberger
Weg gehort zu den drmsten der Stadt. Sie hat die hochste Arbeitslosenquote in Diisseldorf. Die Gleichzeitigkeit der Projektarbeit
machte mich auf eine Parallele aufmerksam: Sich entmiindigt zu fiihlen, hilt davon ab, das Leben in die eigenen Hinde zu neh-
men. Im Falle der beiden Stidte im Nordwesten Brandenburgs, Perleberg und Wittenberge, waren Nachwehen des Prozesses der
deutschen Wiedervereinigung noch zu spiiren, im Falle des Diisseldorfer Viertels hingegen die vor 60 Jahren getroffenen stiadte-

baulichen Entscheidungen.

Peter Zerfal3, der Schulleiter der Forderschule, mit der ich 2013 das mit dem Schulbaupreis ausgezeichnete Projekt durchfiihrte,
schlug fiir ein Folgeprojekt das stidtebaulich isolierte, in den 1960er Jahren fiir obdachlose Familien gebaute Diisseldorfer Vier-
tel vor. Ein Drittel der Schiiler*innen der Forderschule lebten dort. Der Projektort befindet sich an der Grenze zwischen zwei
Stadtteilen im Siiden Diisseldorfs, zwischen Autobahn, Bahnlinie und einer groien Industriebrache, auf der in den nidchsten zehn
Jahren ein neues Wohnquartier errichtet werden sollte. Meine Frage war: Was ist arm, was macht reich? Drei Jugendliche aus

dem Viertel entwickelten die Grundidee in weniger als einer halben Stunde. Sie analysierten die Situation folgendermafBen: Es
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gibe in ihrem Viertel ,,die Guten“ und ,,die Schlechten* (vgl. Reeh 2017: 28). Die Guten erkenne man daran, dass ihre Tiiren
offen stiinden. Kommunikation sei wichtig. Was fehle, sei ein gemeinsamer, selbst konzipierter und gebauter Raum, in dem die ei-
gene Kultur sichtbar werde und in dem man etwas zu essen und zu trinken bekéme, ein Kiosk oder Café, ein eigener Ort im Vier-

tel, wo man hingehen konne. Ein Treffpunkt fiir Menschen von innerhalb und auflerhalb des Viertels.
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Soziale Struktur und unvernetzter Raum
in dem neue Entwicklungen maglich sind

Mit dieser Idee als Kernstiick begann ein langer Prozess. Zu den Mitautor*innen des Projekts gehorten Kinder, Familien, Anwoh-

ner*innen, benachbarte Unternehmen, Kiinstler*innen, Studierende, Universititsprofessor*innen, Handwerker*innen und Mitar-
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beitende der stddtischen Wohnungsbaugesellschaft. Der Blick der jeweils anderen half, die eigenen Fahigkeiten klarer zu sehen.
Das gemeinsame Planen und Arbeiten war immer wieder der Ausgangspunkt fiir neue Wege. Jedes einzelne Detail wurde zum
Ausgang weiterer Projektarbeit. Nach etwa zwei Jahren bekam das Projekt einen Namen: Wiesencafé. Gemeinsam mit Architek-
tur-Studierenden und verschiedenen Fachleuten waren Kinder in alle Phasen des Entwurfs- und Planungsprozesses eingebunden.
Bemerkenswerterweise hat die Zusammenarbeit eine auBergewohnliche Formqualitéit hervorgebracht, die in iiblichen Pla-
nungsprozessen nicht zu erreichen gewesen wire. Die Konzeption von innen — nicht von auflen iibergestiilpt — schlug sich in den
Materialien, der Form, beim Angebot an Speisen und Getrinken nieder. Die wesentlichen Elemente, von der Architektur iiber

das Baumaterial, das Geschirr und die Mobel hatten einen innovativen Charakter.

Die Bodenplatte des kiinftigen Gebdudes wurde 2017 errichtet. Der Bau soll ab 2024 mit Stiadtebauférdermitteln umgesetzt wer-
den. Uberall dort, wo es moglich ist, wurde und wird face-to-face in Teams von Kindern, Jugendlichen und Studierenden auch
selbst gebaut. Das gemeinsame Arbeiten, Kochen und Konzipieren und Umsetzen verbindet. Genutzt werden soll das Wiesencafé
vom Viertel, den stidtischen Bildungsinstitutionen und den Bewohner*innen der Stadt. Als Labor fiir Innovation, die Forschung
und gesellschaftlichen Zusammenhalt umschlieft. Und als Ort der Begegnung, an dem es etwas zu essen und trinken gibt und ei-

gene Kultur erfunden und gelebt wird.

Der lange Prozess, in dessen Verlauf ich 2018 etliche Kiinstler*innen beteiligte, hat etwas verdndert. Zum Herbstanfang 2018
stand ich in der Abendddmmerung im Gesprich mit Frauen aus dem Viertel neben einem Nussbaum, unter dem Jan Philip
Scheibe ein Lied tiber den Baum im Herbst sang. ,,Eigentlich ist es doch schon hier!®, sagte eine der Frauen. Und fuhr dann mit

geddampfter Stimme fort: ,Man sagt, wir seien asozial, aber das stimmt doch gar nicht.“

Forschung

2013 rief ich das Zentrum fiir Peripherie ins Leben, zunichst als kiinstlerische Arbeit. In den Projekten des Zentrums fiir Pe-
ripherie untersuche ich zusammen mit einem wachsenden Netzwerk die Wechselwirkung zwischen kiinstlerischer Arbeit und ge-
sellschaftlichen Verdnderungsprozessen in Theorie und Praxis. Mit dem Zentrum fiir Peripherie als Label und Netzwerkpartner
untersuche ich die Form von Verédnderungs-, Forschungs- und Ideenentwicklungsprozessen an sich (vgl. Zentrum fiir Peripherie
o.J.).
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Abb. 11.5: Geplante Raststitte an der A14.

Abb. 11.6: Wildbiene in Wellerlehm.
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Ende 2019 initiierte ich auf Basis der von mir entwickelten Methodik ein Vorhaben, zu dem der Umgang mit Landschaft und
offentlichem Raum sowie die technologische Weiterentwicklung des Baustoffes Wellerlehm einerseits und die Erforschung der hi-
er vorgestellten Methode zur Strukturierung von Prozessen andererseits gehoren. Seinen Namen, ,,Brandenburgs Alhambra®, er-
hielt das Vorhaben im Zuge der Er6ffnung einer 8 Meter langen Test- und Demonstrationswand im Juni 2020. Auf Wellerlehm
als Material war ich bereits auf der Suche nach einer Lehmbauweise gestolen, die nur einen minimalen Dachiiberstand und kei-
nen Putz benétigt und die es ermdglicht, von Hand und ohne Schalung dem Grundriss der gemeinschaftlich entstandenen Ar-

chitektur des oben beschrieben Wiesencafés zu folgen.

Der Weiterbau der Autobahn A14 im Nordwesten Brandenburgs durch das UNESCO-Biosphirenreservat Flusslandschaft El-
be-Brandenburg war Anlass fiir eine genauere Betrachtung dieses Materials im Rahmen eines sehr einfachen Vorschlags: Na-
turschutzfliche ,,hochzuklappen® (vgl. Reeh 2022). Denn so genannte Ausgleichsmafinahmen sollen das Zerschneiden der Land-
schaft und die Beeintrichtigung der Lebewesen kompensieren. Dabei verliert die Landwirtschaft Bodenfléche gleich zweifach:

die versiegelte Fliche der Fahrbahn einerseits und diejenige der AusgleichsmaBnahmen andererseits.

Die Idee, einen Teil der Flachen fiir den Naturschutz platzsparend in die Senkrechte zu stellen, fiihrte dazu, Lirmschutzwinde in
dreifacher Funktion zu projektieren: als hochgeklappte Naturschutzfliche, zum Schutz von Landschaft und Lebewesen sowie
zum Lidrm- aber auch Landschaftsschutz in dsthetischem Sinne fiir die Menschen der Region. Relevant ist das Projekt durch sei-
nen direkten Bezug zu brennenden Themen der Zeit: Wie lésst sich bauen, ohne Sondermiill zu produzieren? Wie baut man kli-
maresilient? Wie gehen wir mit unserer Umgebung, mit dem Boden, mit der Landschaft um? Wie soll unsere gebaute Umgebung,
wie unser von Infrastruktur durchschnittener Lebensraum beschaffen sein? Dies war Anlass fiir ein vom Zentrum fiir Peripherie

und mir geleitetes Forschungsvorhaben.

~Brandenburgs Alhambra“ ist als Lairmschutz, Raststitte, Begegnungs- und Forschungsraum an der Autobahn A14 konzipiert, der
neben seiner Schutz- und Ausgleichsfunktion innovative und 6konomische Verfahrenstechnik mit zeitgenossischer Formen-
sprache verbindet. Mit einer geplanten Léinge von etwa 4,2 Kilometern wiirde das mit Bodenaushub als primdrem Baustoff zu real-
isierende Projekt zum grofiten zeitgenossischen Lehmbau-Ensemble Europas und zum sichtbaren Zeichen einer ressourcenscho-
nenden Bauwende werden.!

An dieser kiinstlerisch geleiteten Untersuchung waren zunichst der Lehmbaupionier Martin Rauch und einige renommierte Fach-
leute aus den Bereichen Biodiversitit und Tragwerksplanung sowie Interessierte aus der Region beteiligt. Nach den ersten Monat-
en kamen zunéchst die Bundesanstalt fiir StraBenwesen BASt, das Biosphirenreservat Flusslandschaft Elbe-Brandenburg, dann
die Bundesanstalt fiir Materialforschung und priifung BAM, zwei Universititen und das Fraunhofer-Institut fiir Bauphysik zum
Forschungsprojekt hinzu. Dieses Interesse und die Teilnahme der genannten Institutionen ist fiir mich ein Indiz fiir die Stim-
migkeit der entwickelten Idee und den dazugehdrigen Prozess. Dr. Birgit Kocher, Geotkologin an der BASt, begriindet die

Zusammenarbeit und ihr Interesse daran mit der inter- und transdisziplindren Arbeitsweise im Projekt — da liege die Zukunft.

Transdisziplindre Methode zur Lésung komplexer Herausforderungen

Im Verlauf von drei Jahrzehnten kiinstlerischer Arbeit habe ich eine Methode entwickelt, iberpriift und verfeinert, mittels derer
scheinbar unlosbare Probleme auf meistens unkonventionelle Weise Losungen erfahren kénnen. Sie funktioniert mit groen wie
kleinen Gruppen und macht unerwartete, konstruktive und konkrete Losungen denkbar und méglich — insbesondere solche, die
im Miteinander verschiedener Doménen gelingen. In ergebnisoffenen Prozessen werden Ideen und ihre Umsetzungen iiber

iibliche gesellschaftliche Grenzen hinweg entwickelt.

Dass dies in den Systemen Schule, Hochschule, Verwaltung und Forschung funktioniert, habe ich mit meiner Arbeit gezeigt. Dass
dies gelegentlich Widerstinde erzeugt, ist selbstredend Bestandteil von Veridnderungsprozessen. Kinder und Jugendlich priifen,
bevor sie sich auf eine solche Zusammenarbeit einlassen, innerhalb von Sekunden ob sie ernst genommen werden. Der Zauber,
die Motivation liegt in der Moglichkeit unser Umfeld, unser Bildungssystem, unseren gemeinsamen offentlichen Raum, unsere

Gemeinde, unser Land, unser Okosystem anzusehen und darin mit unseren unterschiedlichen Fihigkeiten konstruktiv wirksam zu

Seite 28 von 48



Zeitschrift Kunst Medien Bildung, ISSN 2193-2980
https://zkmb.de/tag/zeichnen/, 29. April 2026

werden.

Chronologie

= Die Arbeit beginnt mit der jeweils eigenen Intuition. Mit Knete, Stift und Papier oder anderen sehr einfachen Mit-
teln wird diese sichtbar gemacht.

= Es beginnen diejenigen mit der Ideenformung, die betroffen sind und diejenigen, die bei Vorhaben in der Regel
nicht gehort oder gefragt werden.

= Fachleute, Vertreter*innen der Bezugssysteme und weitere Gruppen kommen im zweiten Schritt hinzu.

Charakteristik

= Arbeit mit offenem Ausgang ist dabei Mittel und Methode. Das Ergebnis entsteht und formt sich im Prozess. Der
Prozess selbst bleibt evolutiv veridnderlich.

= Die grundlegenden Ideen werden in Priasenz und im Dialog bis zur Umsetzungsreife entwickelt. Dies ermoglicht
paralleles Durchdenken komplexer Parameter innerhalb kurzer Zeit.

= Neuerungen entstehen an den Schnittstellen verschiedener Perspektiven. Umsetzungen werden mit Riickkop-
plungsschleifen entwickelt. Erfahrungswissen (Praktiker*innen) und Theorie (der Fachgebiete) ergéinzen sich.

= Das Verschrinken der unterschiedlichen Disziplinen hin zu einem gemeinsamen Ziel bewirkt eine hohe Motiva-
tion bei Konzeption und Ausfiihrung.

= Jeder umgesetzte Schritt wird fiir Feinjustierungen genutzt.

= Die Vorgehensweise ist fiir herausfordernde Aufgabenstellungen geeignet. Relativ kurze Entwicklungszeiten und
die komplexe Betrachtung sorgen fiir Funktionalitit.

= Die entstehenden Losungen zeichnen sich in der Regel durch Einfachheit und Stimmigkeit aus und ziehen weitere

Losungen nach sich.
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In Zeichnung
Ober die ung Welt wahr
oto: Beate Steil
Performance und Zeichnung: Ute Reeh

Anmerkungen

U Weitere Informationen zu ~Bausteine einer Theorie des Peripheren® auf der Projekt-Website vom Zentrum fiir Peripherie e.

V./Ute Reeh. Online: https://zentrum-fuer-peripherie.org/startseite-test/theorie/bausteine/ [28.11.2023]

(21 Weitere Informationen zu wPerspektiven 2030“ auf der Projekt-Website vom Zentrum fiir Peripherie e. V./Ute Reeh. Online:

https://www.perspektiven-2030.de/ [28.11.2023]

B3] Flyer zur Ausstellung auf der Projekt-Website vom Zentrum fiir Peripherie e. V./Ute Reeh. Online: https://zentrum-fuer-pe-

ripherie.org/wp-content/uploads/Flyer-Brandenburgs-Alhambra-V3-online-DE.pdf [28.11.2023]
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Locher in Gewissheiten

Von Ute Reeh

In den 1960er Jahren vollzieht sich eine ,tiefgreifende Verdnderung im Feld der Kiinste* (Kiipper/Menke 2016: 14), die einen
Paradigmenwechsel von der Werkform hin zur Ereignisform (vgl. Peters 2005: 8), vom Produkt zum Prozess, von der Poiesis zur
Praxis (vgl. Dicke 2021: 184), vom Wahrheitsvollzug zum Erfahrungsvollzug und von der Intentionalitit zur Performativitit (vgl.
Mersch 2002: 9-11) zur Folge hat. Mit der kiinstlerischen Praxis riicken all diejenigen in den Blick, die in diese involviert sind.
Das sind nicht nur Kiinstler*innen als Produzent*innen von Kunst, sondern ebenso Betrachter*innen, Situationen, Riume,
Werkzeuge und Material. Diesem Interesse folgend weitet sich kunstwissenschaftliche Methodologie aus und wandelt sich von
werkanalytischen Verfahren hin zu einer soziologischen Praxisforschung, die zeigt, dass kiinstlerische Prozesse und Ereignisse

und ,.the activity of perception [...] a social rather than a psychological phenomenon” (Goodwin/Goodwin 1998: 88) sind.

Wie sich kiinstlerische Praxis als soziales Phinomen konkret konstituiert und vollzieht, wird im Folgenden anhand einer Falls-
tudie zu meiner eigenen performativen Licht-Zeichen-Praxis dargestellt, die vor Publikum und in direkter Interaktion mit diesem
stattfindet.

What do you want me to draw? Performatives Licht-Zeichnen in situ

Ich fertige meine Zeichnungen auf mit Ruf} bedecktem Glas, indem ich mit Holzstdbchen oder Nadeln Spuren in den Ru3 kratze
oder ihn mit dem Pinsel abtrage — @hnlich wie in der Clichéverre-Technik. Das Glas wird jedoch nicht wie in diesem bei Corot
und anderen franzosischen Kiinstler*innen des 19. Jahrhunderts beliebten Verfahren auf Fotopapier ausbelichtet (vgl. Matthias
2007: 7), sondern es liegt auf einem Overhead-Projektor (OHP) und die entstehende Zeichnung wird in einen Raum oder an eine
Fassade projiziert. Wihrend mancher Performances, wie auf dem Love Light Festival in Norwich im Februar 2022 ist das Pub-
likum Ideengeber und antwortet mir auf meine Frage: ,, What do you want me to draw?* mit Stichworten wie ,,a dragon®, ,,a sub-

marine®, ,,an octopus® u. a., aus denen sich im Prozess eine zeichnerische Narration entwickelt (vgl. Abb. 6.1).

Bei anderen Zeichenperformances, wie dem in diesem Artikel vorgestellten Fallbeispiel aus dem Abendprogramm der ,,CITEC
Summer School on Adaptive Systems* des Exzellenzclusters fiir Interaktive Informationstechnologie an der Universitit Bielefeld
im September 2016, (Abb. 6.2) schaut das Publikum zu, kommentiert das Geschehen fiireinander und spricht mich wihrend des
Zeichnens nicht direkt an. In jeder Zeichenperformance konnen Rezipient*innen mir als Zeichnerin in Echtzeit beim Denken
und Zeichnen zuschauen. Immer entstehen ,,temporidre Kompositionen, deren Parameter sich erst im schopferischen Handeln her-
auskristallisieren. Sie generieren sich in der Gleichzeitigkeit von kiinstlerischer Aktion* (Pelz 2017: 6), den Aktionen und Reak-
tionen von Publikum, Werkzeug, Material, Raum und deren Reflexion. Wie genau die beteiligten Akteur*innen ko-konstruktiv
die Zeichnung(en) und damit Erkenntnisse tiber den Prozess, das Zeichnen, iiber Ort, Raum und situative Beziige erzeugen, wird

im Folgenden dargestellt.

Ko-Konstruktion und Reflexivitat in der dsthetischen Praxis - theoretischer und
methodologischer Hintergrund

Die in meinen Licht-Zeichnungen performativ und ,,sozial praktizierte Form der Kunst* (Brockmann 2013: 5) eignet sich, um mit

dem praxeologischen Instrumentarium der multimodalen Videointeraktionsanalyse aus Linguistik und Soziologie und der Eye-
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tracking-Analyse aus der interaktionalen Rezeptionsforschung der Medienwissenschaften beforscht zu werden, die Rezeption als
Interaktion mit dem dsthetischen Objekt auffasst (vgl. Locher et al. 2010: 72). Fiir die Betrachtung des Rezeptionsprozesses hat
die Performancesituation, die ca. zehn bis zwanzig Minuten dauert, gegeniiber der weit verbreiteten empirischen Rezeptions-
forschung im Labor oder Museum auflerdem den Vorteil, dass auch Aspekte von Interaktion betrachtet werden konnen, die mehr
als die durchschnittliche Verweildauer von 27,2 Sekunden vor Kunstwerken im Museum in Anspruch nehmen (vgl. Dicke 2021:
23).

Die empirische Forschung zu professioneller Kunstproduktion ist noch immer duferst ﬁbersichtlichm, so dass mein Ansatz eine
wichtige Erginzung liefert, um diese Praxisform tiefergehend zu begreifen, was der Bildhauer und Konzeptkiinstler Robert Mor-
ris schon 1970 als notwendig erachtete: ,the issue of art making, in its allowance for interaction with the environment and one-
self, has not been discussed as a distinct structural mode of behavior organized and separate enough to be recognized as a form in
itself” (Morris 1970: 62).

Interaktionssituationen wie die hier untersuchte Performance legen einen ,,materiellen Moglichkeitsraum® (Bergold/Breuer 1987:
21) zugrunde und finden in der ,,Gemeinschaftswelt” (ebd.) statt. Interaktionsteilnehmer*innen beurteilen und interpretieren die
Interaktion kollaborativ in dieser Gemeinschaftswelt, aber auch individuell in ihrer jeweiligen ,,Eigenwelt” (ebd.). Um die ge-
samte interaktionale kiinstlerische Praxis unter die analytische Lupe nehmen zu kénnen, miissen alle drei Aspekte des
Maoglichkeitsraums, der Gemeinschaftswelt und der Eigenwelt beriicksichtigt werden. Das geschieht in einer moglichst plausiblen
Anndherung an die realen Abldufe durch eine Daten- und Methodentriangulation: Handlungen sowie ihre Interpretation aus Sicht
der Individuen in der Eigenwelt und deren Sicht auf den Moglichkeitsraum werden vor allem durch die Aufzeichnung der Blick-

bewegungen der Zeichnerin und einer vorher ausgewihlten Betrachterin, die sich als Probandin zur Verfiigung gestellt hat,

withrend der Zeichenperformance erfasst, die durch Retrospektive-Think-Aloud- oder RTA-Protokolle!?! erginzt und erweitert
werden. Die Eye-Mind-Hypothese geht davon aus, dass ,.ein enger Zusammenhang zwischen den messbaren Fixationen und der
kognitiven Verarbeitung besteht.” (Schumacher 2012: 115) Wenn den Proband*innen wie in dieser nicht im Labor stattfindenden
Studie eine ausreichende Betrachtungszeit eingerdumt wird, ,.koinzidiert die Richtung des Blicks héufig mit der der Aufmerk-
samkeit” (Ansorge/Leder 2017: 52). Zu dieser Regel gibt es jedoch auch Ausnahmen wie die verdeckte Blickverlagerung oder
Aufmerksamkeit im peripheren Sehen. Dariiber hinaus konnen qualitative Empfindungen nicht aus den Blickdaten erhoben wer-
den, sondern sind nur durch Introspektion erfassbar (vgl. Dicke 2021: 214).

Die Analyse der RTA-Protokolle und der Fixationen erfolgt durch offenes Kodieren nach der Methodologie der Grounded Theo-
ry von Kathy Charmaz, die ,,assumes emergent, multiple realities; [...] facts and values as linked; truth as provisional; and social
life as processual“ (Charmaz 2006: 126). Die Analyse der Blickbewegungsaufzeichnung wird wie in Medienwissenschaften und
Psychologie iiblich in Graphiken zu Scanpath (Weg der Blickspriinge oder Sakkaden von Fixation zu Fixation) und Areas of Inter-

est (AOIs, Cluster von Fixationen, die darauf hindeuten, dass hier dhnliche Reize die Aufmerksamkeit binden) erstellt.

Die interaktiven Abldufe in der Gemeinschaftswelt werden in erster Linie durch die Videoaufzeichnungen einer Kamera fiir die
Totale der Gesamtsituation erfasst, die mittels einer multimodalen Videointeraktionsanalyse ausgewertet werden. Dieses Vorge-
hen gehort nicht nur in der Linguistik zu den Standards (vgl. Schmitt 2015), sondern auch in den aus der Ethnomethodologie ents-
tandenen Workplace Studies, die das Ziel verfolgen, , konkrete Arbeitsvollziige und das darin gespeicherte Wissen moglichst ex-
akt zu beschreiben“ (Eberle 2007: 152), so wie ich als Forscherin die konkreten Arbeitsvollziige an meinem Arbeitsplatz als
Zeichnerin beschreibe und analysiere, was die hier vorgestellte Studie zu einer Workplace Study im engeren Sinne macht. Die
beschriebenen standardisierten Forschungsinstrumente helfen dariiber hinaus dabei, meine subjektive Involviertheit in der Dop-
pelrolle als Probandin und Forscherin zu befremden, weshalb ich im Folgenden von mir in der Rolle der Probandin, der Zeich-

nerin oder Produzentin in der dritten Person spreche.

Ko-Konstruktion und Reflexivitat - Produktionsperspektive

Die Licht-Zeichnung fiir das Abendprogramm der ,,Summer School on Adaptive Systems“ in Abb. 6.2 ist eine projizierte Fassa-
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denmalerei, die nur an wenigen Stellen die Fassade durch Schrift- oder Ziffernelemente aufbricht und Architekturdetails betont.
So trigt eine Saule im unteren Teil der Fassade den Schriftzug ,HALLO®, auf den Stufen etwas links unterhalb des CITEC-
Schriftzugs befindet sich wie eine Art Sprechblase der mit einer Linie umkreiste Satz ,,Thank you for watching!* und auf der
Hohe der zweiten Etage des Gebdudes ziehen sich Ziffernreihen aus Einsen und Nullen — einem Binidrcode als Symbol fiir die im
Gebiude beheimatete Informationstechnologie — tiber das Mauerwerk und durch die Fenster hindurch in die Rdume hinein. Di-
rekt unter den Ziffernreihen streckt sich nach rechts ein krokodil- oder echsenartiges Wesen einem Robotergesicht entgegen. Un-
ter dem Echsenwesen auf dem Fassadenstiick, direkt iiber einem holzvertifelten iiberdachten Gang, streben eine menschliche und
eine technoide Hand aufeinander zu. An der Decke des tiberdachten Ganges zieht sich eine auf- und absteigende Linie entlang,
die an die Aufzeichnung eines EKG-Gerites erinnert und rechts iiber dem CITEC-Schriftzug in einer Art Knduel endet. Die Kom-
bination aus menschlichen, tierischen und technologischen Bildkomponenten wirft Fragen nach den Beziehungen hybrider Ak-

teur*innen in einer digitalen Wissenschaft und Gesellschaft auf.

Die Produzentin denkt und interagiert wiahrend der Entstehung der Licht-Zeichnung sehr konzentriert mit ihrem Material und
Publikum, um eine Ereigniskette darzubieten, die formal und inhaltlich auf die Betrachter*innen zugeschnitten ist. So erkundet
und erschlief3t sie sowohl die raumliche als auch die inhaltliche Struktur ihrer Zeichnung, realisiert zeichnerisch Harvey Sacks

Konzept des Recipient Design (vgl. Sacks 1995: 230) und reflektiert und evaluiert das Geschehen.

Die Blickaufzeichnung der Zeichnerin in Abb. 6.3 zeigt, dass eine Orientierungsphase stattfindet, bevor und wihrend sie mit dem
Werkzeug die ersten Linien eines neuen Bildelementes in den Ruf ritzt. Der Blick der Produzentin schwenkt in dieser Phase hin
und her zwischen der Platte, auf der sie zeichnet, und der Wand, an der die Projektion der Zeichnung zu sehen sein wird. So
erkundet sie, wo die Linie, die sie gerade auf der Platte zeichnet, ihre projizierte Entsprechung an der Fassade hat. Die ersten
fiinf der insgesamt elf Blickschwenks in der ca. eine Minute dauernden fiinften Sequenz der Blickaufzeichnung, in der die Zeich-
nerin die Menschenhand gestaltet, fallen in die ersten 15 Sekunden, wihrend derer sie die Platzierung der Hand klrt. Sie sucht
die Linie, die sie auf der Platte zeichnet, als Lichtspur an der Wand, wobei sie immer wieder andere markante, helle Elemente
der Architektur (gelbe Markierung in der AOI-Grafik rechts in Abb. 6.3) fixiert. Nach dieser visuellen Suche oder Erkundung
kann die Zeichnerin sich auf die Ausarbeitung bzw. zeichnerische ErschlieBung konzentrieren, die zum grofiten Teil der Zeit (61
%) auf der Platte stattfindet und mithilfe von Schwenks zur Fassade evaluiert wird. Im RTA fasst sie ihre Planung, Ausfiihrung
und Evaluation dieser und der folgenden Sequenz folgendermaflen zusammen: ,,Okay, also zeichne ich die Hand von dem Men-
schen, das geht relativ flott. [...] Und dann iiberlege ich, wie macht man dann jetzt Roboter. RoboterméBige Finger sind halt ir-
gendwie eckiger, hab® ich vorher auf den Zeichnungen gesehen, die auf den Plakaten waren. [...] also hab® ich das auch so ge-
macht. [...]. Und irgendwann haben die dann auch gesagt, haben die Leute auch gesagt: ,Ah, it’s a robot.* (Lachen) Haben die
ziemlich schnell erkannt, sind ja auch Fachleute.” (Dicke 2021: 252) Die Zeichnerin greift auf ihr lange erworbenes visuelles Wis-
sen von Hinden zuriick und aktualisiert es der Situation entsprechend. Das Gegenstiick zur menschlichen Hand, die Hand des
Roboters, muss sie dagegen neu erarbeiten, auch wenn sie ein Beispiel auf einem wissenschaftlichen Plakat in der Présentation
der ,Summer School“ gesehen hat. Sie unterteilt die Roboterhand in einzelne rechteckige Segmente und wihlt die spiegel-
bildliche Form zur Menschenhand. Es ist ihr hier nicht wichtig, dass die Roboterhand dem technischen Forschungsstand ent-
spricht, sondern dass sie von den Betrachtenden als Roboterhand erkannt wird. Angeregt von ihrem Rundgang durch die Plakat-
Ausstellung der ,,Summer School” greift die Zeichnerin auf die présentierten Forschungsinhalte zuriick und gibt einen zeich-
nerischen Bericht mit Beziigen zu Robotik, zu Modellierungen von Maschinenbewegungen angelehnt an Amphibien und zur Men-
sch-Maschine-Interaktion. Da den Betrachtenden diese Beziige schnell klar sind, kann sich die Zeichnerin darauf konzentrieren,
zeichnerisch auf die verbalen Einwiirfe der Rezipierenden zu antworten: ,,und dann haben sie irgendwas von amputierten Armen
hinter mir gesagt, und dann hab ich gedacht: ,Mmbh, ja okay, das ist doof.* (Lachen) Amputiert wollen wir nicht, (Lachen) was ge-
ht denn dann da noch hin?“ (Ebd.: 256) Ein weiteres Element muss also nicht nur inhaltlich an ihren zeichnerischen Bericht zur
~Summer School“ anschlieBen, den sie speziell ,designed for the recipient” (Sacks 1995: 230) gestaltet, sondern auch auf den be-
grenzten freien Platz in der oberen linken Ecke der Glasplatte passen. Darum schaut die Zeichnerin besonders zu Beginn der Se-
quenz (Abb. 6.4) auf diesen noch freien Platz sowohl auf der Platte als auch auf der Fassade (griine Markierungen in der AOI--

Grafik). Sie antizipiert, wie die Form dort platziert werden konnte und was deren Inhalt sein soll.

Die Schwenks zur Fassade und zuriick auf die Werkzeugspitze und den Rand des OHP, den die Zeichnerin mehr als eine
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Sekunde lang fixiert, dauern ebenfalls jeweils eine Sekunde. Die sich nicht bewegende Werkzeugspitze sowie der OHP-Rand en-
thalten fiir sie keinerlei relevante Information, ebenso wenig wie die Schwenks, die als lange Sakkaden mit gekoppelter Kopfbe-
wegung verstanden werden konnen. In dieser Zeit entsteht ein ,,visual smear* (Solso 1999: 134) mit einem verzerrten und unschar-
fen Bild. Durch unscharfe und unrelevante Reize schlief3it die Zeichnerin Ablenkung aus und richtet ihre Aufmerksamkeit nach in-
nen (vgl. Salvi/Bowden 2016: 22), wo sie vermutlich Gedéchtnisinformationen verarbeitet und mit den Informationen aus den Fix-

ationen der gezeichneten Elemente verbindet.

Erst nach zehn Sekunden dieser ,,reflection-on-action” (Schon 1983: 49), in der die Produzentin keine Zeichenspur erzeugt,
startet sie mit dem Zeichnen des nidchsten Elements, einem Roboterkopf. Zuerst zieht die Zeichnerin dessen Auflenkonturen
durch Fixation der Lichtlinie auf der Fassade, die sie mit dem Pinsel flichig ausfiillt, wobei sie vor allem auf die Platte schaut.
Zwischendurch kontrolliert sie durch Schwenks an die Fassade, ob die beabsichtigte Wirkung erreicht ist und realisiert so eine

Lreflection-in-action® (ebd.).

Auch wenn die Zeichnerin mit Abbildungs- und Designentscheidungen sowie der Interaktion mit Material und Werkzeug
beschiftigt ist, beriicksichtigt sie stets das Publikum. Sie bedenkt die Verstiandlichkeit der Einzelelemente, die Dramaturgie des
Ablaufs und die Dauer des Prozesses. Insbesondere die beiden letzten Aspekte wiirde sie nicht explizit mitdenken und ins Zeich-
nen integrieren, wiirde sie alleine im Atelier zeichnen oder die Zeichnung zwar vor Ort machen, aber fiir ein Publikum, das nur

das Ergebnis und nicht den Zeichenprozess sieht.

Nicht das Wollen der Zeichnerin und dessen Umsetzung allein, sondern vor allem die antizipierte Erwartung des Publikums, die
in einer prinzipiell verstehbaren zeichnerischen Darstellung besteht und sich aus dem Genre der Live-Licht-Zeichnung ergibt,
aber auch die verbalen und vokalen AuBerungen der Rezipierenden und nicht zuletzt die ,,agency* (Malafouris 2013: 121) von Ma-
terial und Werkzeug bewirken gemeinschaftlich die Entstehung des kiinstlerischen Ergebnisses. Daher kann ein ,Kiinstler [...]

nur sehen, was er gewollt hat, wenn er sieht, was er gemacht hat* (Luhmann 2017: 44).

Ko-Konstruktion und Reflexion -Rezeptionsperspektive

Der Medienwissenschaftler Peter Vorderer konstatiert fiir die Rezeption von Unterhaltungsmedien generell, dass sie Konzentra-
tion, Abwigen, Priifen und Entscheiden, also kurz Denken erfordern (vgl. Vorderer 2006: 71). Das Publikum arbeitet daher eben-
so konzentriert wie die Zeichnerin: Es sucht die aktuelle Zeichenspur, analysiert das Wahrgenommene, fiigt durch stindige In-
ferenzen das gerade Entstehende in den Gesamtzusammenhang ein, antizipiert und evaluiert. Die Rezipierenden unterstiitzen sich
bei der visuellen Suche nach der Lichtlinie gegenseitig, indem sie sich z. B. Antworten auf die Frage ,,Where is she drawing
now?“ (Dicke 2021: 276) geben.

Auf diese Weise erkundet und erschlieft sich die Rezeptionsgemeinschaft die Licht-Zeichnung kollaborativ (Abb. 6.5).
Gleichzeitig sind die Rezipierenden immer auch individuell mit dieser Exploration, Analyse und Interpretation befasst, was an
den Daten der Fallstudie deutlich wird. So kann die Betrachterin, die sich bereit erklirte, als Probandin ihre Blickbewegungen
aufzeichnen zu lassen und im Anschluss daran ein RTA zu Protokoll zu geben, nach kurzer Zeit die Spuren an der Wand dem
Werkzeuggebrauch der Zeichnerin zuordnen: ,,[...] ich hab® manchmal gedacht, man sieht halt, ob sie gerade was wegkratzt, so
wie hier, oder ob sie dann das Pinselchen benutzt und einfach nur 'n bisschen schattiert” (ebd.: 281). Sie entschliisselt und an-
tizipiert Objektgestalten, indem sie Serien von Fixationen nach dem Muster des ,,4x-Hin-und-Her* (ebd.: 282) durchfiihrt, wie
der Scanpath der dreizehnten Sequenz oben in Abb. 6.6 zeigt, in der sie zwischen Roboterkopf und -unterarm hin- und herschaut

und immer wieder den Zwischenraum dieser beiden Elemente fixiert, denn hier erwartet sie, dass der Arm komplettiert wird.

Man sieht eine Ballung der dunklen Linien im Bereich des antizipierten Arms im Scanpath der Sequenz und das Vorherrschen
der griinen Farbung der AOI , Antizipierter Verlauf der Linie* in der AOI-Grafik rechts in Abb. 6.6. Diese AOI hat in dieser Se-

quenz mit 42,8 % den hochsten Wert der gesamten Untersuchung.

Die Rezipientin setzt hier und wihrend des gesamten Rezeptionsprozesses Stellen, die sie schon betrachtet hat, mit neu erschei-

nenden Spuren in Beziehung, indem sie immer wieder zwischen neuen und alten Details hin- und herblickt. Deutlich wird da-
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durch, dass Verstehen ein rekursiver Prozess ist mit stindigen Riick- und Vorgriffen auf erworbenes Wissen und Vorstellungen.
Es ist ,reziprok, insofern die einzelnen Elemente nicht isoliert, sondern im Zusammenhang mit anderen gedeutet werden; und es
ist rekursiv, insofern die Deutungen permanent weiterbearbeitet und modifiziert werden, bis ein befriedigendes Verstindnis
erzielt ist“ (Bucher 2012: 70). Auch in den folgenden Sequenzen fixiert die Betrachterin immer wieder diesen Roboterkopf-und-
Arm-Zusammenhang. Der fehlende Oberarm, der aus technischen Griinden der Begrenzung der Glasplatte nicht entstehen kann,

was die Betrachterin aber nicht weif3, scheint zumindest latent ein Thema zu bleiben.

Den Moment, in dem die Licht-Zeichnung mit den Binirziffern von einer Fassadenprojektion in den Innenraum hinter der Fas-

sade greift, erfasst und beurteilt die Betrachterin sehr prizise:

»~Das fand ich ganz interessant, weil’s eben dann nochmal anders war als der Rest des Bildes, der ja im Prinzip [...] immer auf der
Fassade selbst gelandet ist“ (Dicke 2021: 289). So gelingt ihr der Wechsel vom wiedererkennenden zum ,,sehenden Sehen (Im-

dahl 1996: 304) und zu einer Verarbeitung von komplexen Zusammenhéngen von Bedeutung, Stil und Wirkung.

Die Analyse der Blickbewegungsaufzeichnung der Betrachterin fordert einen Prozess zutage, der mit den Phasen einer &s-
thetischen Erfahrung iibereinstimmt, wie sie von Helmut Leder und Kolleg*innen definiert wird (vgl. Leder et al. 2004: 492).
Diese Phasen bestehen aus der perzeptuellen Analyse, der impliziten Informationsintegration, der expliziten Klassifikation, der be-
waussten kognitiven Interpretation und der Evaluation. Allerdings ist diese dsthetische Erfahrung nicht, wie Leder et al. impl-
izieren (vgl. ebd.), ein rein individueller, sondern, wie bisher fiir die gesamte kiinstlerisch-performative Praxis gezeigt, ein ge-

meinschaftlicher, ko-konstruierter Prozess.

Kunst als ko-konstruktive asthetisch-reflexive Praxis

Dies zeigt die Partitur der multimodalen Videointeraktionsanalyse der Sequenz (Abb. 6.7), in der die Kontur eines echsen- oder
krokodilartigen Wesens auf der Fassade entsteht. Einige Betrachter*innen haben die Figur als Echse erkannt und sprechen dies
laut aus. Die Zeichnerin will aber die Echse als Chamileon verstanden wissen und malt Punkte in die Kontur. Ein Betrachter
dulert: ,he is getting out of the water” und untermalt dies gestisch, woraufhin jemand anders die Assoziation ,.evolution“ hat. Das
Punktemuster lésst einen dritten ,,cheeta” (Gepard) assoziieren. Damit ist die Probandin als Betrachterin nicht einverstanden
(,,With this tail it’s not a cheeta.“) und verschmilzt all diese Uberlegungen zu einem ,,cheeta-crocodile” (Gepard-Krokodil). Diese
Hybridisierung wiederum bringt die Idee hervor, dass es sich um Superman handelt. Die Gruppe reagiert hier auf zeichnerische
AuBerungen der Produzentin ebenso wie auf beschreibende oder interpretierende AuBerungen der anderen Teilnehmer*innen.

Dieser Prozess der sozialen Perzeption und Kognition stellt sich in zeichnerischen, sprachlichen und gestischen AuBerungen dar.

So wie fiir die Betrachterin der fehlende Roboteroberarm ein Thema in ihrer individuellen Inferenzbildung bleibt, so kommt die
Gruppe immer wieder auf die Namensfindung fiir das echsenartige Wesen zuriick. Inhaltlich bleibt es bei ,,a combination of a cro-
codile, a biter, and a cheeta“ oder aber ,,crocodile versus cheeta” (Dicke 2021: 295). Der Begrift “combination” wirkt als
Aufforderung, folgende Kombinationen aus den verschiedenen Tiernamen zu bilden: “chocodile® (etwa: Gepardil = Ge-
pard-Krokodil) oder ,,crocochee” (etwa: Krokopard). Schlieflich gibt es nach dem Ende der Performance noch eine Konsensbil-
dung zu diesem Thema, denn zumindest einer der Betrachter will die Zeichnung, die als kiinstlerische AuBerung durch Offenheit,
Mehrdeutigkeit und Alteritit charakterisiert ist, unbedingt vereindeutigen. Die aufgezeichnete Unterhaltung der Probandin mit
ihrem Mitbetrachter im Anschluss an die Performance zeigt dies: ,,Mitbetrachter: ,Try to figure out what the animal was.*
Probandin: ‘A chocodile, a cheeta-crocodile.” Mitbetrachter: ‘Okay, okay. I take that™ (ebd.).

Neben diesen kollaborativen Ko-konstruktionen, in denen Bedeutung in der sozialen Interaktion ausgehandelt und gemeinsam
erzeugt wird, sind im Verlauf der Performance auch kooperative Situationen zu finden. Zum Ende der Performance geschieht
eine solche Kooperation zwischen der Zeichnerin und dem Versuchsleiter, ohne dessen Hinweis sie eventuell nicht auf ihre Idee
fiir den Abschluss der Performance gekommen wire. Die Zeichnerin schaut auf die Stelle der Fassade, die ihr von Anfang an
Probleme bereitet hat (Abb. 2). Hier iiberstrahlen die Spots am Eingang des CITEC-Gebiaudes ihre ersten gezeichneten Elemente

und sie muss wihrend der gesamten Performance mit diesem Fehler in ihrer vorbereitenden Ortsbegehung umgehen. Sie ist sich
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an dieser Stelle unsicher, ob sie die Performance beenden soll, nimmt ihr Werkzeug hoch und schaut zum Versuchsleiter und
zum Publikum. Der Versuchsleiter kommt zu ihr und beriit sie: ,,Du hast die Stufen noch” (ebd.: 318). ,,Da hast du recht, aber was
mach ich denn da? Da kann ich ja ‘ne kleine Botschaft hinschreiben®, antwortet die Zeichnerin und findet dann in der Betrach-
tung des ,HALLO" eine Idee fiir diese Botschaft, die den Bogen zuriick zum Anfang schlégt. Sie schafft mit dem Schriftelement
»Thank you for watching!* eine Art Coda, die auf den Bezug zur realen Welt rekurriert und die explizite Kommunikation mit
dem Publikum am Anfang der Performance aufgreift. Dieser schriftliche Dank an die Zuschauenden bildet mit dem ,,HALLO*,
das den Start der Performance fiir das Publikum markierte, einen Rahmen um die kommunikative Aufgabe und die gemeinsame

interaktionale Leistung.

Nicht nur die hier untersuchte Interaktionssituation zwischen Produktion und Rezeption in der Licht-Zeichen-Performance stellt
eine selbstreferentielle, wirklichkeitskonstituierende und autopoietische Feedback-Schleife (Fischer-Lichte 2017: 33) dar, son-
dern jede kiinstlerische Praxis, wie der Philosoph Georg W. Bertram betont: Kunst ,,ist nicht einfach eine spezifische Praxis, son-
dern eine spezifische reflexive Praxisform — eine spezifische Ausprigung von Praktiken, mittels deren Menschen im Rahmen ein-
er kulturellen Praxis Stellung zu sich nehmen* (Bertram 2018: 13). Diese Praktiken konstituieren sich situativ und prozessual, sie
erzeugen ihren Sinn und ihre Akteur*innen erst in der Praxis selbst in intersubjektiver bzw. interobjektiver Weise und stehen da-
her ,,immer wieder zur Disposition“ (ebd.), und zwar abhédngig von den Akteur*innen und dem Kontext: ,,Central to the phenome-
na being investigated here is context, as exemplified in the endogenous activities participants are engaged in, the reflexive relation-
ship between those activities, and the material artefacts that make them possible. [...] All of the data examined [...] have dis-
played the interdependece of cognitive processes, tool use, and social organization.” (Goodwin/Goodwin 1998: 70, 80) Daher
kann man mit Edwin Hutchins die Auffassung von Kognition erweitern hin zu einer kognitiven Okologie oder verteilten Kogni-
tion, die iiber mentale und korperliche Prozesse des Individuums hinaus die soziale und materielle Umwelt mit einbezieht: ,,[A]
group of people working together is a distributed cognition system. In such a case, cognition is distributed across brains, bodies,
and a culturally constituted world [...] when a person performs a cognitive task (e. g., remembering) in coordination with cogni-
tive artifacts (e. g., using paper and pencil) a different set of internal and external resources is assembled into a dynamical functio-
nal system.* (Hutchins 2020: 367, 378)

Konsequenzen fur die kunstpadagogische Praxis

Die hier vorgestellten empirischen Erkenntnisse zur kiinstlerischen Praxis, die sich als soziales Phinomen kollaborativ ko-konsti-
tuiert und in Gemeinschaftlichkeit vollzieht, untermauern die Dringlichkeit des kunstpadagogischen Desiderats: Neben den indivi-
duellen Lernprozessen muss wesentlich stirker das ko-konstruktive und rekursive Lernen (vgl. Kaiser 2022: 98-100) in sozioma-
teriellen Systemen verteilter Kognition und Praxis in den Fokus gestellt werden. Kunstunterricht arbeitet immer schon im Kon-
text verteilter Kognition, da besonders bildliches Wahrnehmen und Gestalten die wichtige orchestrierte Zusammenarbeit der hy-
briden Akteur*innen, wie Lehrende, Schiiler*innen, Medien und Materialien in dsthetischen Erkenntnisprozessen schult. Kollek-
tive und kollaborative Prozesse sollten daher im schulischen Kunstunterricht, in der auerschulischen Kunstvermittlung sowie in
allen Phasen der Ausbildung kiinstlerischer Lehrkrifte nicht Ausnahme, sondern die Regel sein (siehe die Beitrige von Krebber
und Dicke/Marski in diesem Band). Auf diese Weise leistet die Kunstpadagogik auf allen gesellschaftlichen Ebenen einen wichti-
gen Beitrag zur Umsetzung der Roadmap fiir,,Education for Sustainable Develompent 2030 (UNESCO 2020), die den Umbau
der Bildungsinfrastrukturen hin zu kollaborativem, interdisziplinirem und projektbasiertem Lernen nicht als utopische Vision,
sondern als in naher Zukunft zu implementierende Realitit vorstellt: ,,Employ interactive, project-based, learner-centred pedago-
gy. Transform all aspects of learning environment through a whole-institution approach to ESD to enable learners to live what

they learn and learn what they live” (ebd.: 8).
Anmerkungen

174 nennen wiren hier vor allem die ethnographische bzw. diskursanalytische Praxisforschung von Christiane Schiirkmann
(2017) und Gilles Renout (2012) sowie die kognitionswissenschaftlichen Studien von Gerald C. Cupchik (1992), Peter van Som-
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mers (1984) oder R. C. Miall und John Tchalenko (2001).

21 pje Retrospektiven-Think-Aloud-(RTA)-Protokolle werden angefertigt, indem die Proband*innen (im Fall dieser Studie ich
als Zeichnerin bzw. die Rezipient*in) ihre Blickbewegungs-Aufzeichnung per Video anschauen und kommentieren. Diese Kom-
mentare werden ebenfalls per Video und Audio aufgezeichnet und betreffen z. B. die Richtung, in die die Proband*in geschaut
hat, was er oder sie dabei gedacht oder gefiihlt hat. Die oder der Interviewende erinnert die Proband*in lediglich daran weiterzus-
prechen. Das Retrospektive Laute Denken hat gegeniiber dem bei einer Tatigkeit Mitlaufenden Lauten Denken (Concurrent
Think Aloud oder kurz CTA) den Vorteil, dass die Schwierigkeit der Aufgabe das Think Aloud nicht beeinflusst und umgekehrt.
Sowohl CTA als auch RTA sind valide und verldssliche Methoden, die Proband*innen ihre mentalen Prozesse verbalisieren
lassen, so dass eine Anndhrung daran entsteht, wie sie Informationen verarbeiten und zu einer Losung kommen. Der im RTA
auftretende Effekt der Postrationalisierung kann dadurch minimiert werden, dass die Zeit zwischen der aufgezeichneten Tiatigkeit
und dem Erstellen des RTA-Protokolls moglichst kurz ist (vgl. Dicke 2021: 216-217).
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Abbildungen

Abb. 6.1: Nikola Dicke: Partizipative Licht-Zeichen-Performance auf dem Love Light Festival im englischen Norwich im Fe-
bruar 2022. Fotografie: Nikola Dicke, © VG Bild- Kunst, Bonn 2023.

Abb. 6.2: Nikola Dicke: Licht-Zeichnung am CITEC, Universitit Bielefeld, 2016. Fotografie: Olga Petukova, © VG Bild-Kunst,
Bonn 2023.

Abb. 6.3: Die Zeichnerin erkundet den Zusammenhang zwischen gezeichneter und projizierter Linie und erschlieft zeichnerisch
das Element ,,Menschenhand“. Scanpath und AOIs von Sequenz 5 (Min 02:08:20 bis 03:03:14). Grafik: Nikola Dicke.

Abb. 6.4: Die Zeichnerin plant den ,,Roboterkopf* und fiihrt ihn aus, Scanpath und AOIs von Sequenz 8 (Min 06:57:00 bis
08:09:18). Grafik: Nikola Dicke.

Abb. 6.5: Die Gemeinschaft der Rezipierenden vor dem CITEC, 2016. Fotografie: Olga Petukova, © VG Bild-Kunst, Bonn 2023.

Abb. 6.6: Die Betrachterin vergleicht den Roboterkopf mit vorher entstandenen Elementen. Scanpath und AOIs von Sequenz 13
(Min 07:24:19 bis 07:51:07). Grafik: Nikola Dicke.

Abb. 6.7: Soziale Perzeption und Kognition: Partitur der multimodalen Videointeraktionsanalyse von Min 05:53 bis 06:20.
Grafik: Nikola Dicke.

Locher in Gewissheiten

Von Ute Reeh

,Le dessin est 'ouverture de la forme. Il l'est dans deux sens: l'ouverture en tant que début, départ, origine, envoi, élan ou levée,

et l'ouverture en tant que disponibilité ou capacité propre.”

(Jean-Luc Nancy 2007: 13)

Das beidhéndige Zeichnen ist innerhalb der Kunstpidagogik ein zwar seltenes, historisch betrachtet jedoch kontinuierlich prak-

tiziertes Ubungselement. @ Was allerdings stets variiert, ist das mit dem Zeichnen jeweils verbundene Lernziel. Die Variationen
der spezifischen Zeichenaufgabe, die sich seit {iber 100 Jahren als Ubung im Kunstunterricht findet, reichen dabei vom beidhzndi-
gen Zeichnen von Kreisen an der Tafel mit dem Ziel einer motorischen Schulung fiir eine spiter einhdndige Zeichenpraxis ,,nach
der Natur“ (so 1903 bei James Liberty Tadd), iiber die rhythmisierte und ebenfalls symmetrisch angelegte beidhindige Ubung (so
in dem 1963 von Johannes Itten dokumentierten Bauhaus-Vorkurs und dem drawing course von Josef Albers) hin zu beidhidndi-
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gem Zeichnen als Ausdrucksform korperlicher Sinne (so 1988 aus der kunstpadagogischen Praxis von Gert Selle). In der heutigen
Kunstpadagogik kommt dem beidhidndigen Zeichnen ein eher experimenteller Charakter zu, der Bildfindungsprozesse eréffinen
soll, wie ein Beispiel aus der Zeitschrift Kunst + Unterricht von Beatrice Gysin aus dem Jahr 2003 zeigt. An die genannten
Ubungsbeispiele werden im Folgenden bestimmte Fragen gerichtet: 1) Wann und in welchem Kontext wurde im Kunst- bzw.
Zeichenunterricht die beidhindige Zeichnung praktiziert, 2) zu welchen Zwecken wurde diese Ubung jeweils verfolgt, 3) welche
spezifische Lernmoglichkeiten der Schiilerinnen und Schiiler erdffneten sich hierbei und 4) welche Aspekte der historischen
Ubungspraxen besitzen noch fiir den heutigen Kunstunterricht Relevanz — gerade auch vor dem Hintergrund neuer medialer En-

twicklungen?

Der ,drill“ beider Hande.

Im Jahr 1903 verdffentlichte die ,Lehrervereinigung fiir die Pflege der kiinstlerischen Bildung in Hamburg” eine Ubersetzung von

James Liberty Tadds ,,New Methods in Education — Art Real Manual Training Nature Study — Explaining processes whereby

hand, eye and mind are educated by means that conserve vitality and develop a union of thought and action” von 1899 @ (Abb.
1). Der Titel der deutschen Ausgabe, ,.die nicht (als) eine wortliche Ubersetzung“ (Tadd 1903: V2) angelegt wurde, lautet: Neue
Wege zur kiinstlerischen Erziehung der Jugend. Zeichnen — Handfertigkeit — Naturstudium — Kunst. Die Einheit von ,,Kopf und

«® in der Praxis des Unterrichts wurde dabei gekiirzt @ (Abb. 2) Die deutsche Rezeption

Hand bei gleichzeitiger Lebendigkeit
dieser zeitnahen Ubersetzung beforderte wohl die sich in Hamburg formierende Kunsterzieherbewegung. Bis heute wurde dieses
Buch nicht ins Franzosische oder Spanische iibersetzt, in den Niederlanden hingegen erschien es 1906. Es scheint also ein beson-
deres Interesse der deutschen Kunstpiadagogik an der Entwicklung des Faches und seiner Orientierung an internationalen
Konzepten und Fachliteratur bestanden zu haben. Dies zeigt sich auch an der Literaturliste zu der Ausstellung ,,Das Kind als Kiin-

stler* (1898, Hamburg), deren ,,38 Titel umfassende Literaturliste des Begleitheftes zur Ausstellung”, wie Wolfgang Legler be-

merkt, ,,nur fiinf Texte deutscher Autoren enthalt.” (Legler 2002: 11).

Tadds — unter den Vorzeichen der reformpddagogischen Prozesse der Jahrhundertwende stehende — Buch enthilt eine um-

fassende Lehre der Zeichnung, ist fiir verschiedene Altersstufen ausgelegt (jedoch: je friiher, desto besser (5)), und bietet verschie-

dene Schwierigkeitsstufen an. Das Zeichnen nach konkreten Objekten aus der Natur, das im ersten Teil durch einzelne Ubungen

im Klassenzimmer vorbereitet wird, stellt ein Ziel des Buches dar, aber auch das plastische Arbeiten wird behandelt © . Ein weit-
eres Ziel ist die Erlangung handwerklicher Fihigkeiten hinsichtlich eines spiter auszuiibenden Berufes. Konkrete Anleitungen
oder Handlungsanweisungen werden nicht immer gegeben; sie lassen sich aber tiber die reichlich beigefiigten Bilder rekon-
struieren. Es ldsst sich ein Bezug zur arts and crafts-Bewegung ableiten, in den sich auch das Zeichnen in der freien Natur und
nach konkreten Objekten sich gut einpassen lisst (Vgl. Kemp 1979). Dass das beidhindige Zeichnen von grofer Bedeutung fiir
die Tadd’sche Konzeption des Zeichenunterrichts ist, macht nicht nur die Platzierung im ersten Abschnitt des Buches, sondern

auch der das Titelbild der US-amerikanischen Ausgabe deutlich, auf dem ein Médchen beidhéndig auf einer Wandtafel ein flo-
rales Ornament ” zeichnet. Auch das Vorwort wird iibertitelt mit einer Fotografie eines Klassenraumes (Abb. 3), in dem Schii-
lerinnen an einer Lauftafel beidhdndig symmetrische Ornamente zeichnen. Sie tun dies, wie die Bildunterschrift suggeriert, ,,un-
ter Anleitung“ einer rechts an der Tafel stehenden Lehrerin und vor in Schulbinken sitzenden Schiilerinnen.

Es dient zunichst als Ubung der Motorik und ist als ein rein kérperliches Training ®

gedacht. Zugleich werden hierbei sym-
metrische Formen als Kanon vorgestellt bzw. als Repertoire gefestigt. Anhand der Fotografien im Buch ldsst sich nachvollziehen,
dass anhand einer Vorzeichnung der Lehrperson Motive kopiert werden, da Zeichnungen in einer fiir die Kinder und Ju-
gendlichen nicht erreichbaren Hohe auf den Tafeln aufgezeichnet sind. Diese sollten beidhindig — zundchst nach Vorlagen und

spiter aus dem Gedichtnis — gezeichnet werden und variieren in ihrer Komplexitit (vom Kreis {iber Schleifen zu Palmetten). Es

sind Ubungen, die als ,,drill work® (Tadd 1903: 33) verstanden werden, die, wie Tadd schreibt, nicht mehr als 10 Minuten & pro
Schulstunde in Anspruch nehmen sollen. Die korrekte Ausfithrung wird detailliert beschrieben (stehend vor der Tafel, Hiande in
Hohe der Korpermitte, GroBe der Kreise 15-16 cm, Haltung des Korpers gerade und der Kopf senkrecht, nur der Arm bewege

sich, nicht der Korper (Tadd, 1903: 38)). Ein Zwischenstadium stellen die so genannten ,,Freihandzeichnungen® dar. Hier werden
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ein- oder beidhéndig, scheinbar aus dem Gedédchtnis ,,freie” Zeichnungen auf ornamentaler und symmetrischer Basis repro-

duziert.

Uber den Begriff des ,freien” oder ,Naturzeichnens* muss hier angemerkt werden, dass: ,,in der Schule des 19. Jahrhunderts* dies
nach Wolfgang Kemp vor allem ,,das Arbeiten nach dem plastischen Modell, sei es ein geometrischer Korper oder ein Gipsabguss
nach der Antike* meint (Kemp 1979: 309). (Abb. 4) Formuliertes Ziel James Liberty Tadds ist es hingegen, dass die Schiilerin-
nen und Schiiler ,,nach der Natur“ (Tadd 1903: 29) zeichnen kénnen und nicht nur nach von ihm so genannten ,,toten* Vorlagen,

bei denen vermutlich jene von Kemp beschriebenen Modelle gemeint sind. Im Gegensatz zur Forderung aus Rousseaus Emile
von 1762, bei der das Lernen aus der unvermittelten Anschauung der Natur und ohne didaktische Hilfsmittel erfolgen soll an s

werden hier in kleinschrittigen Methoden a2 Formen (Gedichtniszeichen) und motorische Fihigkeiten (drill) erlernt und dann
zu einem Ganzen zusammengefiigt. Zur fortgeschrittenen Lernzeit wird nunmehr einhéindig gezeichnet. Die Zeichnungen, die in
dieser Weise,,nach der Natur® entstehen, lassen sich jedoch schwer von denen unterscheiden, die ,,aus dem Gedéchtnis* pro-
duziert wurden — beide sind linear aufgebaut, beide verfiigen iiber die hinreichenden und notwendigen wesentlichen Merkmale.
(Abb. 5)

Auch vor dem konkreten Objekt (Pferd) werden nur diese wesentlichen Merkmale, nicht jedoch spezifisch-individuelle wied-
ergegeben. An diesem Punkt zeigt sich, dass das von Tadd urspriinglich im Titel formulierte Vorhaben, den ,,Mangel am wirk-
lichen Zeichnen® zu beheben, sich nicht einlosen ldsst — zu stark stehen dazu die trainierten Formen, die Schemata, die aus dem
Gedichtnis wiedergegeben werden, einer Auseinandersetzung mit dem konkret vorhandenen Tier im Wege. So wird aus dem
Zeichnen nach der freien Natur Abrufen von erlernten motorischen Bewegungen im Freien, die Bekanntes wiedergeben. Das erk-
larte Ziel, wie es in der Begriindung des Buches heifit, ,,nur so viel vom Niitzlichen, nach beruflichem Gesichtspunkte, wie notig

ist« 13 2y lehren, kann demnach zumindest um eine 6konomisch orientierte Begriindung des beidhdndigen Zeichnens aus Kapitel
5 ergénzt werden: ,In vielen Handwerken, die Geschicklichkeit erfordern, werden beide Hénde gebraucht; je geschickter die

linke Hand ist, desto tiichtiger der Arbeiter.“ (Tadd 1903: 22)

In Rhythmus und Gleichklang beidhandig zeichnen

In der Tradition der Idee des schopferischen Innenlebens von Lernenden sieht sich auch Johannes Itten, der die beidhéndige
Praxis seines Vorkurses am Bauhaus nachtréglich beschreibt. Im Vorwort notiert er: ,,Erziehen ist eine verwegene Sache und ganz
besonders die Kunsterziehung, denn hier geht es um das Schopferische im Menschen.“ (Itten 1963: 8) Unter dem Begriff ,,Rhyth-
mus” findet sich folgende Aufgabe: ,Schiiler schreiben rhythmische Formen mit beiden Hianden gleichzeitig. Es ist gut, die linke
und die rechte Hand in gleicher Weise auszubilden. Die Hinde konnen parallel oder spiegelverkehrt zeichnen oder Worter
schreiben. Solches Schreiben kann nur dann gelingen, wenn die Vorstellung der Buchstabenformen geniigend deutlich ist, um in
die entsprechenden Handbewegungen umgesetzt werden zu konnen.“ (Itten 1963: 135). (Abb. 6) Das Empfinden des eigenen Kor-
pers und dessen Wahrnehmung als ein symmetrisches Konstrukt stehen hierbei im Vordergrund. Ob die Ergebnisse weiter be-
nutzt wurden, beschreibt Itten nicht. Auch bei Josef Albers findet sich die Beidhindigkeit als motorische Ubung: ,Imagine walk-
ing into class on the first day of a Basic Drawing course and being told to stand up, hold out your arm, and draw your name back-
ward. Or, with both hands in the air and your eyes closed, make a symmetrical drawing, then try it on paper.” (Horowitz /
Danilowitz 2006: 151) Das Kippen der Schrift zu einer Form durch die Spiegelung schien dabei in Zentrum des Interesses zu ste-
hen; aber auch die Kunstfertigkeit und Prizision, mit der diese Formen ausgefiihrt werden sollten. Die Zeichenkurse in Black
Mountain und spiter in Yale standen dabei unter dem Motto: ,,study, not art”(Horowitz / Danilowitz 2006: 157). Albers bemerkte
zu diesen Ubungen selbst: ,,They result not directly in works of art but develop discipline, the foundation for every art work...The
essential aim remains: seeing eyes and obedient hands.” (Horowitz / Danilowitz 2006: 158) Beide Kurse, der Vorkurs Ittens und
die Zeichenkurse Albers” waren fiir Studierende gedacht, von denen sich viele fiir ein kiinstlerisches Fach entschieden hatten.
Zwar zielten die Kurse (Vorkurs und drawing class) nicht auf eine allgemeinbildende Funktion wie die Schule, doch wurden ver-
schiedene Ubungen in einzelnen Beispielen auf den Kunstunterricht iibertragen. Das Zeichnen findet bei Itten nicht anhand von
konkreten Mustern statt, sondern geschieht auf Anreiz von anderen sinnlichen Wahrnehmungen. Bei Albers besteht eine groflere
Konzentration auf die Schrift, deren Bildlichkeit hervorgehoben wird. Beiden gemein ist die Symmetrie der Ausfiihrung, die

auch bei beiden iiber die Handschrift argumentiert wird.
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Fuhlen, Machen

»Mit dem ganzen Korper lernen®, unter diesem Motto ldsst sich die generelle Diskussion um die fehlende Leiblichkeit in der
Schule fassen, die Adelheid Sievert kritisiert: ,,In der Praxis von Unterricht und Erziehung verhindert jedoch die auf allen Schul-
stufen zunehmende Dominanz primér kognitiver Lernprozesse und die schulische Trennung von Denken und Handeln die in-
tendierte Einheit von Denken, Fiihlen und Handeln.” (Sievert / Staudte 2000: 2) Das beidhéndige Zeichnen nimmt Gert Selle
1988 in ,,Gebrauch der Sinne“ mit Bezug auf Merleau-Ponty auf. (Vgl.: Sievert / Staudte 2000, Selle, 1988) (Abb. 7) In der beid-
hiindigen ausgefiihrten Ubung, die Selle beschreibt, befindet sich der gesamte Korper auf dem Bildtriiger (Papier), die Aufgabe
ist, sich zunéchst seiner Korperlichkeit zu vergegenwirtigen, bevor damit begonnen wird ,,blind und beidhindig zu zeichnen, was
erinnerlich ist“(Selle 1988: 194) — so dass der vermeintliche korperliche Ruhezustand, in dem die Sinne aktiviert wurden,
aufgelost wird in einen aktiven, bei dem Gesten gefunden werden sollen, ,,die Erlebtes und Gespiirtes in eine symbolisch ar-
tikulierte Form sichtbar® (Selle 1988: 197) umsetzen. In einem weiteren Schritt werden die so entstandenen und empfundenen Sit-
uationen reflektiert und aufgeschrieben. Selle dazu: ,,Der Vorgang gelingt in der allméhlichen Loslosung von vorgefafiten Gestal-
tungsabsichten meist im Zustand des Bei-sich- und Am-Werk-Seins im Vertrauen auf das richtige Tun der Hénde. (...) In den
Gesten des Tastens, Zugreifens und Formen Klarens klért und verwirklicht sich die personliche dsthetische Erfahrung am Mate-
rial und am Gegenstand.“ (Selle 1988: 180) Ziel ist das Herausarbeiten einer individuellen Ausdrucksform des eigenen Korperbe-
wusstseins, die sich nicht an konkreten Gegenstinden oder Zeichen orientiert, sondern einem subjektiven Schema unterliegt.
Neben dem Aspekt des beidhindigen Zeichens kommen bei dieser Ubung noch die Blindheit, die veréinderte Korperhaltung (ver-

tikal/horizontal) und die bewusste Konzentration auf die Kérperwahrnehmung hinzu.

Jugendzeichnung und das beidhandige Zeichnen als ,Handicap®

Beatrice Gysin bezieht sich 2003 auf das Bediirfnis, ab dem Jugendalter die Welt so ,real” als nur moglich abzubilden, welches Ju-
gendlichen, die sich gerade von ,kindlich wirkenden“ Zeichnungen abgrenzen mochten, nicht immer gelingt. Sie beschreibt diese
Frustration: ,,Vom virtuosen Umgang mit rdumlicher Wirkung aus betrachtet, vom Beherrschen der Perspektive und vom
Darstellen realistischer Bildwelten aus gesehen, konnen ungelenke, kindliche Zeichnungen tatséchlich nur ein Fehlen, das vor-
laufige, das Noch-nicht-Konnen bedeuten.” (Gysin 2003: 4)

Uber das beidhindige Zeichnen in Kombination mit einem weiteren Handicap, nimlich einer kurzfristigen, selbstkontrollierten,
eindugigen Blindheit, die erreicht wird, indem entweder nur auf das Objekt oder auf die geiibte Hand geschaut werden darf, wird
versucht, zu einem subjektiven Zugriff von Welt zu gelangen. Durch die so erzeugte ,,Ungeschicklichkeit“ soll ein individueller
Zugang zur ,Aneignung von Welt“ geschaffen werden. Ein Objekt soll zunichst beidhindig gezeichnet werden (Abb. 8), in einem
zweiten Schritt nochmals, jedoch mit der Auflage, dass die Augen ,,ausschlielich die ungeiibte Hand* (Abb. 09) begleiten. In
einem dritten Schritt wird ausschlieBlich mit der ungeiibten Hand gezeichnet. (Abb. 10) AnschlieBend werden die vermeintlich
nicht gelungenen Zeichenergebnisse besprochen und darin enthaltenes Potential besprochen: ,,Die Unsicherheit in der Formfin-
dung, das Ungelenke, das Ungeiibte, das Linkische kann wieder entdeckt und als authentische Ausdrucksmoglichkeiten und Qual-
itdten wahrgenommen werden.(...) Es geht um das Entdecken der Qualititen des «Unbeherrschten, Unbeholfenen».* (Gysin
2003: 43)

In einem zweiten Schritt soll nachtréglich und auf rezeptiv-intellektueller Ebene vollzogen werden, welche Qualititen die so ents-
tandenen Bildlosungen haben — und welchen Beitrag sie zu einem ,individuellen, authentischen Ausdruck® (Gysin 2003: 43) leis-
ten konnen. Das von Psychologen und Kunstpadagogen diagnostizierte ,,Verschwinden der Kinderzeichnung® (Schulz 2007: 43),
das sich in einem empfundenen ,,Nicht-konnen* der Schiilerinnen und Schiiler niederschligt, soll durch die Aufgabe (Handicap
der Beidhéndigkeit) in ein Potential umgedeutet werden, als eine positive Wendung der (von Gysin vermuteten Sicht) der

wungeschickten“ Ergebnisse.
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Zusammenfassung der Beispiele

Beim ersten Beispiel, Liberty Tadd, wurde die Ubung der Beidhindigkeit mit dem Ziel des motorischen Trainings praktiziert. Die
entstehenden ,,ungeschickten“ Linien sollten durch stetige Ubung und unter Zuhilfenahme eines Schemas, welches als Vorbild
zuerst visuell und spiter durch das mehrfache Widerholen motorisch verinnerlicht wurde, zu kontrollierten Linien werden. In der
Tradition der motorischen Ubung einerseits, zugleich jedoch um die Erginzung des bewussten Erzeugens von abstrakten Formen
durch eigentlich bekannte, gespiegelte Zeichen andererseits, stehen die Ubungen von Josef Albers. Die Ermoglichung eines
ganzheitlicheren Ausdrucks des vorher konzentriert wahrgenommenen eigenen Korpers — blind und durch beide Hiande — in der
Ubung Gert Selles stellt insofern eine Abwandlung dar, da das konkrete Motiv der spitere zeichnende Kérper selbst ist, fiir
dessen Dasein eine gestische Umsetzung gefunden werden soll — die so entstandene Zeichnung bildet dann einen Ausgangspunkt
fiir weitere dsthetische Prozesse. Eine Losung des ,,ungeiibten Problems®, namlich die Uberbrﬁckung der fehlenden zeich-
nerischen Ubung einerseits und der als ungeniigend wahrgenommenen eigenen Zeichenfihigkeit der Jugendzeichnung anderer-
seits sieht Beatrice Gysin in einer bewussten Provokation von ,,ungeschickten* beidhdndigen Zeichnungen, auch unter Zuhilfe-
nahme weiterer Handicaps wie der Lenkung des Blickes und dem Erzeugen einer ,, Teilblindheit“. Durch eine nachtrigliche
Reflektion der Tatigkeit soll im besten Falle der Zugang zu einem subjektiven Ausdruck ermoglicht werden. Wenn man so will,
wird hier ein ,,Nicht- konnen“ inszeniert, ohne das die Schiilerinnen und Schiiler unbedingt zuvor das ,,Zu —kénnen* erlebt haben.
Das beidhéndige Zeichnen ist zudem in aktuellen Praktiken der Kunstpddagogik eingebunden, zumeist beim Experiment, bei dem
~Handicaps“ wie zum Beispiel ein Verbot des Einsatzes von bestimmten Korperteilen (Auge, geiibte Hand), oder einem einzig
moglichen Einsatz bestimmter anderer (FuB3, ungetibte Hand), Sichtbarrieren oder der Einsatz von anderen technischen Hilfsmit-
teln ( wie zum Beispiel lange Stibe, Extensionen, der Bau von Zeichenmaschinen...) vorgegeben werden. (Vgl.: Kunst + Unter-
richt Nr. 271 2003) Diese Aufzihlung lésst sich beliebig erweitern. Bei so vielen Verboten, Hindernissen oder Umwidmungen
von Korperteilen stellt sich auch die Frage nach dem wofiir- in diesem Falle die Frage nach den spezifischen Lernmoglichkeiten
der Schiilerinnen und Schiiler.

Das beidhéndige Zeichnen wird von Schiilerinnen und Schiilern innerhalb einer Aufgabenstellung praktiziert, die von einer lehren-
den Person angeleitet wird — es handelt sich in dieser Hinsicht um eine gelenkte Titigkeit. Leistet man dieser Folge, ist sie eine
Aufforderung, gelenkig und ungelenk zugleich zu handeln. Doch bereits beim Greifen des Bleistiftes mit der ungewohnten Hand
zeigt sich, dass der Zugriff schwer fillt und die Selbstverstindlichkeit, mit der der Stift in der anderen, rechten Hand gefiihrt
wiirde, wegfillt und eine Bewusstwerdung von Greifen, Handhaltung/Position etc. stattfindet. So kann das Konzept des gewohn-
ten Weltzugriffes eine Verinderung erfahren, denn es zeigt sich beim Greifen des Bleistiftes mit der ungewohnten Hand, dass der
Zugriff, die Zuhandenheit des Zeichenstiftes verloren geht und damit die Selbstverstindlichkeit, mit der er in der anderen Hand
gefiihrt wurde, wegfillt — sie wird in Kombination mit dem Stift unzuhanden. ,,In solchem Entdecken der Unverwendbarkeit fallt
das Zeug auf. Das Auftallen gibt das zuhandene Zeug in einer gewissen Unzuhandenheit.“ (Heidegger 1976: 93) In diesem Sinne
konnte die ungeiibte Hand unser korperliches Gedachtnis sein, das uns daran erinnert, dass die reibungslose Eingelassenheit in ei-
nen Verweisungszusammenhang von Korper und Welt unterbrochen werden kann. So ldsst sich eine schon korperliche Inskrip-
tion annehmen, die auf ein mogliches Scheitern, ein Nicht-Kénnen hinweist, welches sich als eine Ausformung in der Ubung des

beidhindigen Zeichnens manifestiert.

In dem Moment aber, in dem eine Fehlfunktion stattfindet, kann ein Reflektionsprozess einsetzen. Das Zeichnen kann so zu
einem Prozess der Reflektion schon beim Machen, also im Prozess des Zeichnens selbst bringen. Als eine solche Offnung — hier
auch im Sinne Nancys (Nancy, 2007: 13) verstanden — kann die Ubung der beidhzndigen Zeichnung einen korperlichen und men-
talen Moglichkeitsraum eroffnen. Als Ubung kann sie somit einerseits zur Uberwindung von zeichnerischen Schemata dienen, an-
dererseits zur Erfahrung einer nicht zwingend negativen korperlichen Unzulinglichkeit. Diese kann trotz eines zunéchst
wahrgenommenen Mangels in einem Ergebnis enden, das fiir Schiilerinnen und Schiiler positiv sein kann — und zwar nicht erst
durch ein sichtbares Ergebnis auf dem Blatt, sondern als eine im Prozess (also am eigenen Leibe) gemachte Erfahrung. So kann

sich der Horizont der Erfahrung kippen: von links nach rechts, von geschickt zu ungeschickt, von dominant zu nicht-dominant,
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von der Frage nach dem Gebrauch der Dinge im Verhiltnis zum Ko6rper (Zuhanden und Unzuhanden). Vielleicht reichen diese
Verschiebungen aus, um eine Erfahrung zu ermoglichen, in dem Sinne wie die Piddagogin Meyer Drawe es formuliert: ,,Anfan-
gen, die Dinge in einem neuen Licht zu sehen, als ein Ereignis, bei dem man in dem Sinne dabei ist, dass es einem selbst zustoft.*
(Meyer-Drawe 2005: 505) Deshalb méchte ich dafiir pliadieren, das beidhindige Zeichnen als Ubung im zeitgenossischen Unter-
richt als Ubung unter dem Aspekt der Erfahrungen, die beim Prozess gemacht werden konnen, einzusetzen. Gerade in der Ausei-
nandersetzung mit konkreten Gegenstinden, bei denen das ,,Fehlverhalten der ,,linkischen Hand* sich besonders deutlich zeigt —
oder auch der Unterschied zwischen ,,Denken* und ,,Machen* durch den Prozess der gelenkten und somit bewusst werdenden Un-
gelenkigkeit durch den Einsatz der ungeiibten Hand. Das Konglomerat dieser moglichen Erfahrungen — neben denen, die das
Zeichnen nach Beatrice Gysin per se ermoglicht, ndmlich unter anderem der ,,Ausdruckskompetenz®, ,,Aktivierung mehrer Sin-
ne“, ,Zeiterfahrung®, ,,Selbstwahrnehmung” und der , Konzentration* (Gysin 2010: 220fF.) bietet meines Erachtens das beid-

hiindige Zeichnen als Ubung im Kunstunterricht im besonderen MaRe.

Ausblick

In welchem Verhiltnis stehen die beschriebenen beidhidndigen Zeicheniibungen zu beidhdndigen Medienanwendungen wie sie

zum Beispiel auf dem IPad oder dem IPhone (14)

moglich sind, die sich seit einiger Zeit etabliert haben? Der Wechsel vom
Zeichenstift zur Fingerspitze, die mit verschiedenen ,,Werkzeugspitzen* Spuren zugeordnet bekommen, der glatte Untergrund der
Zeichenunterlage und die mit den digitalen Medien verbundene Reproduzierbarkeit der eigenen ,,Zeichnung” betreffen zwar nicht
spezifisch nur das beidhidndige Zeichnen, doch riickt die Titigkeit hierdurch in einen anderen Fokus. Die Form des IPads, die an
eine Schiefertafel erinnert, kann als Zeichenuntergrund genutzt werden, statt dem Stift wird die Fingerkuppe verwendet, die sich
innerhalb der Anwendung in eine ,, Werkzeugspitze“ mit jeweils festlegbaren spezifischen Spureigenschaften verwandelt. Der
Zeichenuntergrund ist das Glas des Bildschirms, das keine spezifische Kornung, wie etwa beim Papier aufweist. Mit den meisten
Zeichenprogrammen lidsst sich eine beidhindige Nutzung realisieren, ist aber nicht zwingend Voraussetzung, wihrend bestimmte
Anwendungen, wie zum Beispiel Spiele, sehr hiufig die Bedienung mit zwei Hianden voraussetzen. Bisher waren Zeichenpro-

Art Academy..

gramme wie zum Beispiel ,, , das 2009 fiir den tragbaren Nintendo DS erschien, nur fiir eine einhidndige Praxis mit

einem ,,Zeichenstift“ (stylus pen) ausgelegt. Diese neuen technischen Moglichkeiten haben bereits Eingang in die aktuelle kiinst-

lerische Praxis gefunden, wie zum Beispiel die ,,drawmgs“ David Hockneys (15). Inwiefern diese Technik Auswirkungen auch auf
die Praxis des beidhéndigen Zeichnens im Kunstunterricht haben kann, steht noch aus. Fragen hierbei sind zum Beispiel: Konnen
beidhindige motorische Kompetenzen — ganz im Sinne Tadds — als berufsbildend (auch im Sinne einer Medienkompetenz) be-
griindet werden?

In der aktuellen Werbung fiir das IPad2 wird auf das bildende Potential des Gerites hingewiesen: ,, Wir werden (...) neue Dinge

lernen. Aber, wie wir all das machen, wird nie wieder so sein wie es war.“ (Apple TPad2 Werbung 2011: bei 00:24 Sek.) Der Text
wird zu Bildern gesprochen, die unter anderem zeigen, wie ein Kind mit dem Finger auf die Glasfliche eines IPads Buchstaben
schreibt, dessen Untergrund Schreiblinien fiir die erste Klasse zeigt — sowie ein Vorbild des zu tibenden Schriftzuges. Der rechte
Zeigefinger nimmt die Rolle des Schreibstiftes ein, die linke Hand dient der Stabilisierung des Zeichenuntergrunds und liegt auf
dem Rahmen des Gerits auf, das sich auf dem Schof} des Kindes befindet. Wie ldsst sich vor diesem Hintergrund das ,,Dispositiv*
der digitalen beidhidndigen Zeichnung (Pichler/Ubl 2007: 232 ff.) beschreiben? Und ist der Begrift des beidhindigen Zeichnens
noch valide, wenn sich in der technischen Weiterentwicklung des Mediums bis zu 10 Finger (Zeicheninstrumente/W-

erkzeugspitzen) auf dem Zeichenuntergrund befinden und Zeichenspuren hinterlassen?
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Abb. 1: James Liberty Tadd: New Methods in Education — Art Real Manual Training Nature Study — Explaining processes where-

by hand, eye and mind are educated by means that conserve vitality and develop a union of thought and action. London, New
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York 1899, Buchtitel.
Abb. 2: James Liberty Tadd: Neue Wege zur kiinstlerischen Erziehung der Jugend. Zweiter Abdruck. Leipzig 1903, Buchtitel.

Abb. 3: James Liberty Tadd: Neue Wege zur kiinstlerischen Erziehung der Jugend. Zweiter Abdruck. Leipzig 1903, Vorwort S.

V. Bildunterschrift: ,,Ubungen in Handfertigkeit; die Schiilerinnen werden von der Klassenlehrerin dazu angeleitet.“

Abb. 4: James Liberty Tadd: Neue Wege zur kiinstlerischen Erziehung der Jugend. Zweiter Abdruck. Leipzig 1903, S. 205. Bil-

dunterschrift: Abb. 315; Sommerschule; Zeichnen eines Pferdes.

Abb. 5: James Liberty Tadd: Neue Wege zur kiinstlerischen Erziehung der Jugend. Zweiter Abdruck. Leipzig 1903, S. 205. Bil-

dunterschrift: Abb. 315; Sommerschule; Zeichnen eines Pferdes. Detail.

Abb. 6: Johannes Itten: Mein Vorkurs am Bauhaus. Ravensburg 1963, S. 135. Bildunterschrift: Schiiler schreiben rhythmische
Formen mit beiden Hinden gleichzeitig. Es ist gut, die linke und die rechte Hand in gleicher Weise auszubilden. Die Hiandekon-
nen parallel oder spiegelverkehrt zeichnen oder Worter schreiben. Solches Schreiben kann nur dann gelingen, wenn die Vorstel-

lung der Buchstabenformen geniigend deutliche ist, um in die entsprechenden Handbewegungen umgesetzt werden zu kénnen.

Abb. 7: Gert Selle: Gebrauch der Sinne. Eine kunstpidagogische Praxis. Reinbeck bei Hamburg 1988, S.190. Keine Bildunter-
schrift.

Abb. 8-10: Beatrice Gysin: Zeichnen «konnen»? In: Kunst + Unterricht Heft 271. Velber 2003. S. 41. Bildunterschrift: 1-7 Ar-

beiten von Studierenden — Ergebnisse der Ubungen.

Abb.11: Screenshot aus der aktuellen Werbung fiir das IPad 2 von Apple (05.10.2011): ,,Wir werden immer*, 00:24 Sek. Quelle:

http://www.apple.com/de/ipad/<wbr></wbr>videos/#play-guided-tours-ads

Endnoten

! Mein besonderer Dank gilt Lena Lang, deren engagierter Seminararbeit an der Kunsthochschule Kassel ich zahlreiche Anregun-

gen verdanke.

% In einer wortlichen Ubersetzung kénnte der urspriingliche Titel so lauten: Neue Methoden im Unterricht. Wirkliche Kunst An-
leitung (der) Ubung (von) Naturstudien — Prozesse erkliren, bei denen Hand, Auge und Verstand in einer Weise gebildet werden,
die Lebendigkeit bewahrt und eine Einheit von Gedanken und Handlung entwickelt.

3 Der Ubertrag auf andere Schulficher (z.B. die Biologie) kommt im zweiten Teil des Buches hinzu.

*Im Folgenden beziehe ich mich auf die deutsche Version des Buches, dessen Inhalt beziiglich auf die Ubung des beidhindigen

Zeichnens im Wesentlichen dhnlich wiedergegeben wird.

5 »Haben die Schiiler die besten Jahre verpasst, so ist natiirlich zur Erlangung von Leichtigkeit der Bewegung mehr Zeit erforder-
lich.“ (Tadd 1903: 34)

® Der Ubertrag auf andere Schulficher (z.B. die Biologie) kommt im zweiten Teil des Buches hinzu.

7 Diese weisen eine groBe Ahnlichkeit zu griechischen Palmetten auf, z.B. der ,,Uberfallenden Palmette vom Parthenon“. Vgl.

dazu: Alois Riegl (1893): Stilfragen. Grundlegungen zu einer Geschichte der Ornamentik Berlin: 208ft..

8Ims. Kapitel der deutschen Ausgabe wird das ,,Beidarmige Zeichnen. Griinde fiir die Ubung beider Hiinde. Hand und Auge

bisher nicht erzogen” vorgestellt. Hier macht sich die Eigenheit der deutschen Ausgabe, ,die nicht eine wértliche Ubersetzung® (
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Tadd 1903: V) ist, bemerkbar, denn im englischen lautet die Uberschrift: Right and left hand work, der Untertitel: Ambidextrous
work. Systematic influence. Reasons for ambidextrous work. Not unreasonable mind building. Abstract work wrong. Old meth-
ods of education neglect both hands”. Dass hier die Arme und nicht nur die Hinde genannt sind, verweist auf den Einsatz des Kor-

pers beim Zeichnen.

K ,Es darf auf diese Ubungen auch nur wenig Zeit verwandt werden, ungefiahr zehn Minuten von jeder Stunde, wenn auf den un-
tersten Stufen damit begonnen wird.“ (Tadd 1903: 33)

10 Auf einer Abbildung (Nr.33) sind einige Middchen zu sehen, die an der Lauftafel zeichnen, beobachtet von Mitschiilerinnen
und Lehrerin. Fiinf der sechs Middchen zeichnen mit der linken Hand, eines mit der rechten. Ob die Schiilerinnen angehalten wur-
den, mit der vermutlich ungetibten linken Hand zu zeichnen, oder das Bild gar spiegelverkehrt abgebildet wurde und Rechtshén-
derinnen zeigt, ist leider nicht zu kldren. Vermuten lidsst der Unterschied jedoch, dass die Handigkeit nicht umtrainiert wurde, da

sonst alle sechs Midchen mit der ,,linken“ Hand zeichnen wiirden.

' Tadd zitiert Rousseau nicht direkt, spricht aber von: einer piadagogischen Autoritit“, die behauptet habe: ,,Man solle den
Schiiler vor den Gegenstand setzen, dass er ihn ansehe, sich seinen Bau und seine Bedeutung selbst klar mache. Zehn Minuten,
die tdglich auf ein derartiges kurzes, scharfes und eindringendes Beobachten der Pflanze verwendet wiirden, seien mehr wert als
ein ganzes Lehrbuch der Botanik.“ (Tadd 1903: 28) Dieses ist eine Paraphrase aus Jean-Jaques Rousseaus: Emile ou de I’educa-
tion. (1962): Zweites Buch, Ubung der Organe und Sinne, Kleidung, Schlaf Paderborn: 142 ff.

12 Diese sind: ,elementare Ubungsformen®, ,elementare Muster®, ,,Verbindung von Grundformen und Stilformen®, ,,Nach dem

Leben (meint hier: préiparierte Tiere), ,aus dem Gedéchtnis“ und ,,Zeichnen nach der Natur* (Tadd 1903)

13 ,,Es miissen die wesentlichen Bestandteile der Bildung gelehrt werden und nur so viel vom Niitzlichen, nach beruflichem
Gesichtspunkte, wie notig ist, um den Korper, die Seele und die erkennenden Krifte zur hochsten Entwickelung ihrer eigenarti-
gen Natur fihig zu machen. (..) Denn iiberall auf das Niitzliche zu sehen, ist wenig geeignet, einen freien und edelsinnigen Charak-
ter zu bilden.“ Tadd 1903, S. I. Dieses Zitat Tadds ist ein nahezu wortliches Zitat aus Aristoteles” Politik. Vgl.: Aristoteles, Poli-
tik. Ziirich 1971, 1338 b, S. 325.

14 Mitgedacht sind Smartphones und Tablet PCs anderer Hersteller.

15 David Hockney ,,zeichnet” seit 2008 auf dem I Phone, seit 2010 auch mit dem I Pad.
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