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Wer hat Angst vor Kommune, Kollektiv und
Kooperation? Eine kunstpadagogische Kritik an der
Documentakritik.

Von Rahel Puffert

Wie die vehemente (deutschsprachige) Kritik an der documenta fifteen verdeutlicht hat, tut sich das Kunstsystem bis heute schw-
er, kiinstlerische Verfahren anzuerkennen, die auf Kollektivitit beruhen. Kunstpadagogische Arbeit ist aber vor allem das: Zusam-

menarbeit mit anderen. Kunstvermittlung findet zumeist in Gruppen statt und hat idealiter dsthetischen Gemeinsinn zum Ziel.

Weil weder Autor*in noch Werk fiir das Publikum in gewohnter Weise greifbar werden, scheinen kollektive kiinstlerische Prax-
en in besonderer Weise dazu aufzufordern, sich mit kunstinstitutionellen Gepflogenheiten und eigenen Erwartungen auseinan-
derzusetzen und fiir selbstverstidndlich gehaltene Kunstverstindnisse in den Blick zu nehmen. Die anhaltend heftigen kritischen
Reaktionen auf die documenta fifteen schienen mir insofern geeignet, um sie einer diskursanalytischen Untersuchung aus kun-
stvermittelnder Perspektive zu unterziehen. Entlang der Frage, wie iiber die documenta fifteen gesprochen und geschrieben
wurde, war ich interessiert daran, mehr iiber die Vorannahmen und Kriterien der Beurteilung zu erfahren, die zur Durchsetzung

eines Kunstbegriffs beigetragen haben, der, wenn nicht dominant, so doch wirkmichtig seine Verbreitung findet.

Die Diskursanalyse miindet in der Frage nach der Rolle und Funktion der Kritik selbst. Wie wird Kritik von wem im Kunstfeld
praktiziert und welches Kritikverstdndnis kommt dabei zum Tragen? Und nicht zuletzt: Inwiefern eignet sich die Kritik an der
documenta fifteen als Lehrstiick fiir eine notwendig kritische Kunstpiadagogik: Welche anderen Moglichkeiten kritischer Praxis

stellt diese zur Verfiigung und welche sind denkbar?

Vorbemerkungen

Kolleg*innen aus dem Kunstfeld, die beschlossen, die internationale GroBausstellung gar nicht erst zu besuchen UJ, Portfolios aus
zusammengestellten Verrissen, die unter Kolleg*innen des Kulturestablishments geteilt wurden, offene Verlautbarungen, die vor
dem unbegleiteten Besuch der documenta fifteen mit Schiiler*innen warnten. Selten ist eine documenta in der Presse so vernicht-
end abgeurteilt worden, und selten wurden die kritischen Diskussionen mit Kolleg*innen iiber die alle fiinf Jahre stattfindende, in-

ternational bedeutsame GrofBausstellung so scharf gefiihrt.

Im Sommer 2022 wurden Kunstinteressierte zu Zeugen einer Debatte, die sich an offenkundig antisemitischen Symbolen entziin-
dete und sehr schnell zu gegenseitigen Vorwurfshaltungen, ja Feindseligkeiten fiihrte. Eine Situation entstand, die den Dialog
zunehmend erschwerte, schlieflich verunmoglichte und zuletzt Verletzungen eher zu vertiefen schien. Man wurde Teil eines ge-
sellschaftlich breit gefiihrten Diskurses, der Vertreter*innen der Bundespolitik auf den Plan treten lieB, ranghohe Kulturfunk-
tiondr*innen zu Stellungnahmen zwang, zum Riicktritt der selbst so genannten Generaldirektorin der Documenta GmbH Sabine
Schormann fiihrte und insgesamt ein Konfliktfeld zutage treten liel3, bei dem sich riickblickend zumindest fiir die deutsche
Offentlichkeit eines sehr deutlich zeigte: eine bestimmte Unfihigkeit zu kommunizieren. Was beim Besuch der documenta fifteen
aber ebenso zutage trat: Die aufgeheizte mediale Stimmung stand aus meiner Perspektive in einem eklatanten Widerspruch zu
dem Geschehen vor Ort. In Kassel waren Besucher*innen zu beobachten, die mit groler Aufgeschlossenheit die Ausstellung be-
suchten und sich in konzentrierter und zumeist freundlicher Stimmung mit den Exponaten und Angeboten auseinandersetzten. Zu

tlzJ iiber die

horen waren durchaus kontrovers gefiihrte Gespriche, die im Rahmen der sorgsam durchgefiihrten Vermittlungsarbei
jeweils aufgeworfenen Fragen entstanden. Die grofie Offenheit, mit der man hier vor Ort der documenta fifteen begegnete, schien

mir in eklatantem Kontrast zu der medial inszenierten und aufgeheizten Debakelstimmung zu stehen. Bereits im Umgang mit
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dem Ruf, der dieser documenta vorausging, deuten sich zwei verschiedenen Kritikverstindnisse an. Eine Kritik der Abwertung,
die dem Kiritisiertem letztlich keinerlei Chancen und wenig Beachtung einrdumt, und eine kritische Haltung, die sich dem

fraglichen Gegenstand widmet und ihn zu verstehen versucht oder sich auf andere Weise ins Verhiltnis zu ihm setzt.

Kunstvermittlung als soziales Geschehen

Inwiefern oder warum sollte nun ausgerechnet die documenta fiteen fiir den kunstpadagogischen Zusammenhang von Interesse
sein? Das von mir vertretene Verstdndnis einer kritischen Kunstvermittlung bezieht sich auf einen Paradigmenwechel in der
Geschichte der Kunstpidagogik, bei dem es darum ging, in Allianz mit neu aufkommenden institutionskritischen, gesellschaftskri-
tischen, adressat*innenbezogenen kiinstlerischen Praxisformen eine kunstbezogene Vermittlungsarbeit zu entwickeln, die sich in
Absetzung zu marktorientierter, sog. ,,autonomer* Kunst versteht, andererseits von einer Didaktisierung der Kunst absieht wie sie
oft genug und bis heute im Kunstunterricht in der Schule zu finden ist. (Vgl. hierzu Maset 2001) Grundidee oder Haltung dabei
ist, die der Kunst historisch zugesprochene Autonomie abzugeben oder zu nutzen, um sie zu teilen. Nach Michael Lingner ist die
Kunst schon lange in die Phase der Heautonomie getreten. Gemeint ist damit, dass Kiinstler*innen Konsequenzen aus der ohnehin
nur bedingt realisierbaren Selbstbestimmung ziehen, indem sie sich bewusst in bestimmte soziale Kontexte begeben und die ihnen
tiber die Kunst zugeschriebene Autonomie und Freiheit dem Einfluss anderer aussetzen bzw. sie daran teilhaben lassen. (Vgl.
Lingner 1997) Nicht jede Kunst verlangt als soziales Geschehen betrachtet zu werden. Fiir kiinstlerische Kunstvermittlung, aber
auch fiir kunstpddagogische Arbeit ist es gleichwohl kennzeichnend, dass sie in sozialen Rdaumen stattfindet. Ob anleitend partizi-
pativ oder interaktiv, ob in einem Klassenzimmer oder im Sinne der Community oder Public Art, ob als Engfiihrung von Kunst
und Aktivismus oder mit einem Selbstverstindnis als Kollektiv oder Performance — kunstpadagogische Praxis ist vor allem dies:

Zusammenarbeit mit anderen.

Die documenta 2022 hatte sich konsequent Formen der Kollektivitit verschrieben — sie musste also fiir Vermittler*innen von In-
teresse sein. Dieses umso mehr, als die documenta fifteen einen Bruch mit vielen iiblichen Routinen der Ausstellungskonventio-
nen an einem Ort gewagt hatte, der traditionell pradestiniert dafiir ist, die Kunsttrends der néchsten Jahre zu setzen, was u.a. den
Effekt hatte, dass nach dem Ende der documenta die ausgestellten Werke in der Regel bereits verkauft waren. Selten erwihnt
wird, dass die auf der 15. documenta vertretenen Kiinstler*innen zu 95% nicht von Galerien vertreten werden. (Vgl. ruangrupa
2022)

Kritiken der Documentakritik. Ein Versuch den Diskurs zu ordnen

Fiir das folgende diskursanalytische Vorgehen habe ich anhand eines Querschnitts aus Rezensionen und Kunstkritiken des
deutschsprachigen Raums an der documenta fifteen nachzuvollziehen versucht, welche Muster der Argumentation sich in den De-
batten ausfindig machen lassen. In die Analyse eingegangen sind Beitrige und Artikel der Feuilletons iiberregionaler Tages- und
Wochenzeitungen in Print und Internet (z.B. Siiddeutsche Zeitung, DIE ZEIT, die Kunstzeitung, die tageszeitung) sowie nach
Stichproben gesuchte Beitrige im Internet vor allem einschlidgiger Kunstmagazine (etwa art, Kunstforum International, Monopol)
und offentlich-rechtlicher Sender. Zeitlich habe ich mich auf Beitrige, die 2022 in Reaktion auf die Ausstellung erschienen sind,
begrenzt.Mich interessierte vor allem, welche Themen und Fokussierungen sich ausfindig machen lieBen und mit welchen Be-

griffen operiert wurde.
Fokus Antisemitismus

Die kiinstlerische Leitung der fiinfzehnten Documenta in Kassel hatte das Kollektiv ruangrupa aus Indonesien. Vom 18. Juni bis

zum 25. September 2022 fand an 18 Orten die documenta fifteen in Kassel statt. Am 20. Juni wurde ein Banner des Kiinstler*in-
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nenkollektivs Taring Padi, welches auf dem Konigsplatz gegeniiber dem Fridericianum installiert war, aufgrund von eindeutig an-

tisemitischen Bildelementen zunéchst mit schwarzem Stoff verhiillt und spiter ganz abgebaut.

Die Artikel, die wihrend der Hauptbesuchszeit der documenta im Juni und Juli in den Feuilletons der biirgerlichen Presse erschie-
nen sind (insbesondere Siiddeutsche Zeitung, DIE ZEIT), konzentrieren sich fast ausschlieflich auf die Antisemitismus-Debatte.
Im Zentrum des Interesses steht die Rolle, die die documenta Geschéftsfithrung und das Kurator*innenteam im Umgang mit dem
Antisemitismusvorfall einnehmen. ,,Die Schande der Documenta® titelt die Siiddeutsche (SZ, 21.06.22). Der Leitung wird ,,Igno-
ranz, Dummbheit und auch Arroganz® vorgeworfen (Domradio, 30.07.22). Von einem ,,Skandal mit Ansage* spricht Olaf Zimmer-
mann, Leiter des Deutschen Kulturrats, und weist darauf hin, dass monatelang im Vorfeld vor einer derartigen Situation gewarnt

worden war (Zimmermann/Schulz, 13.07.22).

Der Umgang mit den Bildwerken leitet sukzessive iiber zur Thematisierung der Frage von Verantwortung in den Fiihrungsetagen
der documenta und interpretiert das Verhalten von Leitung und Kurator*innenteam als Versagen: ,,Die Documenta fifteen ist
nicht allein wegen des skandalosen Wandbildes ,People’s Justice® von Taring Padi, sondern ebenso wegen des in der Podiums-
diskussion bewiesenen Unvermogens, eine angemessene Debatte zu fiihren, irreparabel beschidigt.“ (SZ, 30.06.22) Vor allem
aber sei ,,die Hoffnung zerschlagen, dass auf dieser Weltkunstschau der erhoffte Dialog des Siidens mit dem Norden hier in Kas-
sel stattfinden konnte* (SZ, 21.06.22).

Eine Frage der Fiihrung?

Das kritisierte, als Fithrungsschwiche ausgelegte Verhalten wird zum Symptom fiir die Dysfunktionalitit von Kollektiven im All-

gemeinen ausgeweitet.

Aufgrund des Anspruchs der documenta fifteen, ,allerorten hierarchiefreies Denken“ zu inspirieren und die Frage nach Ausgren-
zung und Einschliefung zu stellen (Der Freitag, 23.06.22), steht das Kurator*innenteam unter besonderer Beobachtung. Gewohnt
polemisch rdumt Karlheinz Schmid dem Kollektivismus keinerlei Chancen ein: ,,Soll doch keiner glauben, dass diese Kollektive,
die sich wie Kiinstler-Gemeinschaften gebirden (denken wir an ruangrupa), in der Anonymitit ihrer Phrasengrammatik eine
Zukunft haben.* (kunstzeitung Aug./Sept. 22) Es geht jetzt darum, ob Kollektive iiberhaupt in der Lage sind, eine Grofausstel-
lung zu kuratieren. Die Rede ist von ,.kollektiver Unzustindigkeit“, ,,Fraktionen und anderen Segnungen demokratischer Macht-
teilhabe und partizipatorischer WG-Gefiihligkeit” (SZ, 13.07.22). Bemerkenswert: Hochpolitische Fragen werden kurzerhand zu
Fragen des richtigen Managements umformuliert. Denn, so weil} man, ,Macht von unten® sei grundsitzlich dazu geeignet, ,,dass

sich am Ende niemand mehr zustindig fiihlt“ (ebd.).

Die Diskussion verlagert sich zusehends zu Fragen von Fiihrungsstirke, Verantwortung und Organisationssoziologie. Die
Offentlichkeit erhilt jetzt Lektionen dariiber, wie man ein Unternehmen richtig fiihrt, und erfihrt, dass sich im Kulturbereich
,~hoch subventioniertes Organisationsversagen* zunehmend durchsetze. Anstatt Kollektiv-Kitsch zu predigen wiirden grofie Un-
ternehmen durchaus auch in Kollektiven arbeiten, diese hieen dann ,,Vorstand®, ,,Gremium®, auch zeige sich an der documenta
eine ,,vollkommen desastréses Macht- und Verantwortungsverweigerung®“ (SZ, 10.07.22.). Kurzerhand wird der kuratorische An-
satz von ruangrupa — verstanden als ,,eine Gruppe von Freunden, die zusammen abhingen® —, also der kollektive Prozess zum ,.ei-
gentlichen Kunstwerk* erklért (ebd.). Die documenta fifteen sei ,,in weiten Ziigen Etikettenschwindel und primir keine gelungene
Ausstellung zeitgenossischer Kunst, sondern eine streckenweise eindrucksvolle und bewegende Aktivismus-Plattform®, weif3 der
Jurist Jorg Ehmer zu berichten und bescheinigt der Kunstschau zudem ,,Organisationsverschulden und gravierende Méngel in der
Krisenbewiltigung* (Ehmer 2022: 0.S.).

Kiinstlerischer Gehalt

Uber Monate ist die einzige Arbeit, die intensive, bisweilen auch kunstwissenschaftliche Betrachtungen und Beschreibung er-
fahrt, die Arbeit von Taring Padi. Hin und wieder werden auch andere Arbeiten beriicksichtigt, deren Wahrnehmung ist aber deut-

lich von den politischen Debatten eingeférbt:
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,Bisse drohnen, Latexgeruchliegt in der Luft und auf einer Leinwandgeht es sehr korperlich und wenig heteronormativ zu. Dass
hier laut Programm auch ,Pro-BDSM‘-Partys stattfinden sollen, fiihrte in den sozialen Medien zu zusitzlicher Auf- und Erregung.
Doch das Kiirzel steht nicht fiir die israelfeindliche Boykott-Bewegung BDS, sondern fiir ,Bondage, Discipline, Dominance and
Submission, Sadism and Masochism’, sado-masochistische Praktiken also. Ein Buchstabe und ein paar Treppen trennen hier Wel-
ten. Nach dem Folterkeller muss man in den zweiten Stock, da hingen die Werke des palistinensischen Kollektivs Question of
funding.” (SZ, 25.06.22)

Zunehmend macht sich der Tonfall enttduschter Erwartung breit. So wird das Fehlen von Diskursplattformen in gewohntem Sinn
beklagt. Das Kurator*innenteam ruangrupa habe angekiindigt, es wolle ,,die Prozesse sichtbar machen®, die den Kunstwerken vo-
rausgehen. ,Das klang spannend. Die Praxis kiinstlerischen Schaffens, die Kontexte dsthetischer Positionen, die Begriindungen in-
haltlicher Setzungen — all das hitte global sichtbar und diskutierbar werden konnen. Es sah so aus, als wolle sich Kunst konse-
quent der Offentlichkeit stellen, um zu irritieren und zu transformieren.“ (SZ, 01.07.22). Auch wird beklagt, dass es bei vielen Ex-
ponaten schwerfalle, ,den besonderen kiinstlerischen Wert, das Neue und Richtungsweisende zu erkennen — und genau das sollte
man von einer documenta erwarten kénnen“ (Ehmer, 2022: 0.S.). Das Kunstwerk habe, so vermittele es die d15, ausgedient. (Vgl.
Kunstzeitung, Juni/ Juli 22)

Angesichts der kuratorischen Katastrophe brauche es eine Verstindigung dariiber, was Freiheit, Verantwortung und Respekt im
kulturellen Diskurs heutzutage bedeuten. Auch &sthetisch vorgebrachte Behauptungen miissten sich mit Argumenten bewihren,
so Carsten Brosda.

»Wenn sich Kunst mit Aktivismus mischt — und dafiir kann es gute Griinde geben —, dann muss sie sich an diskursiven Mafstiben
messen lassen.” (SZ, 01.07.22)

Auffallend an diesen, vergleichsweise strengen, MaBstiben ist, dass sie bei Rezensionen anderer Kunst eigentlich selten angelegt
werden. Nach Hanno Rauterberg sei es denn auch die fast vollstindige Abwesenheit von Kunst, die dazu gefiihrt habe, dass diese
documenta als ,,Kampffeld der Geschichtspolitik“ (ZEIT Online, 14.09.22) ende. Die Ablehnung des westlichen Kunstbegriffs
fithre nur zu ,neo-reaktiondrem, neo-essenzialistischem Denken” (ebd.). Unweigerlich miisse jede Debatte iiber die Angemessen-
heit bestimmter Motive oder Formen in den Strudel eines gut-oder-bose-Konflikts geraten, aus dem es kein Entkommen gébe.
,Das Spielerische der Kunst, das Vorldufige und Absurde hat hier keinen Raum. Und auch Dialoge miissen unter der moralischen
Last ersticken.” (Ebd.) Wolfgang Ulrich erkennt dagegen nicht nur Sprachlosigkeit in der durch die documenta fifteen ausgelosten
Debatten zum Antisemitismus und der Rolle von Kollektiven. Denn hier werde ja durchaus lebhaft gestritten, es werden Stand-
punkte ausgetauscht, man reagiert aufeinander, niahere sich an, spitze zu, ,und wer dran-bleibt, diirfte am Ende iiber ein deutlich
differenzierteres Bild etwa von verschiedenen Formen des Antisemitismus verfiigen als vor Beginn der documenta“ (ZEIT On-
line, 19.08.22). Einen Grund fiir die ungeheure Verbitterung auf allen Seiten vermutet der Kunstkritiker Rauterberg in der ,,Entin-
dividualisierung wie sie diese Documenta so radikal wie nie zuvor praktizierte* (ZEIT Online, 14.09.22). Individualitit sei aber
kein personalisierter Umgang mit Objekten, sondern eine ,,geistige Haltung, die im Falle der Kunst iiber seine kulturelle Pragung
hinaus — unter Anleitung von Kiinstlern und Wissenschaftlern [sic!] von jedem Einzelnen zu erarbeiten sei, gibt denn auch Ba-
zon Brock zu bedenken (SZ, 30.06.22).

Kunstfreiheit bzw. Autonome Kunst versus engagierte Kunst

Als Zeichen fiir die Beerdigung der Autoritit durch Autor*innenschaft, einer Errungenschaft, die auf das ,,europdische Prinzip
der Kunst-und Wissenschaftsfreiheit, das tiber 600 Jahre existiert und enormen Weltkenntnisfortschritt gebracht hat“ (ebd.)
zuriickgehe, betrachtet Bazon Brock die documenta fifteen. Die Freiheit der Kunst stiinde dafiir ,,beispielhaft zu zeigen, wie ein In-
dividuum sich in der Welt gegeniiber dem Uberdruck der Macht der Kollektive, der Machtkomplexe von Kapital bis Kirche be-
haupten kann“ (ebd.). Die documenta fifteen setze nun an diese Stelle die Kultur der Kollektive: ,,Uberall heiBt es: Macht keine
Kunst, sondern schafft Freundschaft, hingt miteinander ab, habt eine gute Zeit und polemisiert, wie immer ihr wollt, im Namen
eurer kulturellen Identitdt.” (Ebd.)

Bazon Brock, der in seinen polemischen Kommentaren einen Kulturkampf aufscheinen sieht, konstatiert, jeder sei jetzt aufge-
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fordert, sich zu entscheiden: ,,Gehort man zu den Kulturalisten, die alles vernichten, was tiberhaupt je Autoritit durch Autoren
und Wissenschaftler gewesen ist?* Oder aber ist und bleibt man dem traditionellen Kunstbegriff verpflichtet. Brock selbst hat sich
entschieden, vermutet er doch in den neuesten Entwicklungen einer Kulturalisierung des Kunstbegriffs seine Liquidierung und be-
fiirchtet nicht weniger als die ,,Re-Faschistisierung, [...] Re-Totalisierung und Re-Fundamentalisierung® der Kunst. Auch Wolf-
gang Ulrich erkennt in den durch die documenta aufgeworfenen Debatten Zeichen tiefer Spaltungen, die sich gesellschaftlich
abzeichnen. Auf der einen Seite werde die individuelle Freiheit zum hochsten Gut erklirt, auf der anderen Seite stiinden Begriffe
wie Gerechtigkeit, Riicksichtnahme, Verantwortung ganz oben. (Vgl. ZEIT Online, 19.08.22) Die Kritik der Autonomist*innen,
die fordern, Kunst solle aufierhalb sonst iiblicher Bewertungskriterien stehen, sei fiir die ,,Kulturalisten“ deshalb besonders irri-
tierend und érgerlich, weil sie gerade daran arbeiteten, ihr Bewusstsein fiir Abhingigkeiten und kausale Beziehungen zu schérfen.
Gesellschaftlicher Fortschritt werde, wie die documenta anschaulich zeigen kann, ,,weniger in einem Zuwachs an Unabhingigkeit
fiir einzelne Individuen als in einer Steigerung von Verantwortungsbewusstsein und einem Mehr an Gleichberechtigung fiir alle
Menschen® (ebd.) gesehen. Von der Kunst werde erwartet, ,,gegen Formen von Benachteiligung vorzugehen; sie soll Empathie
mit Minderheiten fordern, sensibler und riicksichtsvoller machen und Kausalitdten bewusster werden lassen® (ebd.). Ulrich
beschreibt die hier aufkeimenden Konflikte als einen Kampf um die Beibehaltung traditioneller Werte und Kriterien: ,,Wihrend
ndmlich in Zeiten der Dominanz autonomer Kunst vornehmlich darauf geblickt wurde, welche formalésthetischen Eigenschaften
einzelne Werke aufwiesen oder welche Konzepte ihnen zugrunde lagen, wohingegen die jeweiligen weltanschaulichen Orien-
tierungen der Kiinstler kaum eine Rolle spielten, verkehren sich die Priorititen, sobald Kunst als Teil der Kultur verstanden
wird.“ (Ebd.) Auch fiir die Kunstwelt sei zu erwarten, dass sie sich institutionell in bisher nicht gekanntem Ausmal nach poli-
tischen Lagern und unterschiedlichen Werten ausdifferenziere. (Vgl. ebd.) Rauterberg problematisiert, dass bei Kiinstler*innen,
die als Einzelne auftreten, die Kritik in aller Regel einzelnen Werken gelte. Sobald aber Kollektive ihre Kunst nicht ldnger als
Werk, sondern als Lebensform verstiinden, die sich auf ein geteiltes Ethos oder eine gemeinsame Bedrohungs- oder Diskri-
minierungserfahrung griinde, entstehe eine neue Situation. , Wer ihre Kunst also kritisiert, kritisiert damit zugleich die Gemein-
schaft und ihre Werte.“ (ZEIT Online, 14.09.22) Dass auch die Verteidiger*innen der Kunstfreiheit bestimmte gemeinschaftliche
Werte vertreten, wird bei der Gegeniiberstellung zweier sich widersprechender Lager von der Kritik selten ins Feld gefiihrt.
Rauterberg stellt fest, das Kurator*innenkollektiv ruangrupa sei ,,gegen die Macht der selbstherrlichen Sammler und Galeristen,
gegen die Fixierung auf westliche Stars und millionenteure Werke, gegen die Heuchelei eines Milieus, das sich selbst fiir kos-
mopolitisch hilt, doch in Wahrheit die eigenen Privilegien umklammert® (ebd.), angetreten. Das Problem sei aber, dass die Alter-
native zu dieser klientelistischen Kunstpolitik einzig im Kollektiv gesehen werde, wodurch ,fragwiirdige Vorstellungen einer grup-
penbezogenen Identitit” (ebd.) an Bedeutung gewinnen wiirden. Rauterberg zieht Bilanz und bescheinigt dem Unternehmen In-
differenz, fehlende reflexive Immunitit gegen Kritik von auflen sowie einen den Ingroups der documenta fifteen eigenen Hang zur
Harmonisierung. (Vgl. ebd.) Und die taz hakt kritisch nach: ,,Die groe Frage aber bleibt: Wer wird hier in Kassel mit wem ver-
netzt und mit welcher Absicht? Warum sind kiinstlerische Subkulturen aus Deutschland so gut wie nicht vertreten und werden

nicht in Kontakt gebracht mit internationalen Szenen?“ (tageszeitung, 25.06.22)
Folgen der documenta fifteen fiir die documenta

,Ergibt die ,\Weltkunstschau‘ noch Sinn?*“ — Laut SZ drohe ,,die wichtigste Kunstschau der Welt [...] zu explodieren“ (SZ,
25./26.06.22). Bereits zu Beginn der documenta fifteen wird ein Bild der Krise der GroBausstellungen an sich gezeichnet. Sie sei
Hletztlich eine grofle Enttiduschung [...], die der Kunst insgesamt und insbesondere Kassel als Stadt der traditionsreichsten
Weltkunstausstellung schadet” (Kunstzeitung, Nr. 300/22). Die Moglichkeit, dass diese Ausstellung zur ,letzte[n] Ausgabe der so-
genannten Weltkunstschau“ werde, wird in Betracht gezogen. ,,Oder dass sie diesmal noch nicht mal ihre traditionell 100 Tage
tibersteht.” (SZ, 25./26.06.22) Hito Steyerl konstatiert: Wolle die documenta eine Zukunft haben, miisse sie ,,vom iiberheblichen
Paradigma der Weltkunstschau* Abschied nehmen, und fiigt lapidar hinzu: ,,Vielleicht hat sie sich aber auch einfach iiberlebt.“
(monopol, 30.06.22) Beobachter*innen sprechen von der ,,groiten Krise“ der documenta. Heftig wird aber auch dariiber gestrit-
ten, ob die reichen Linder des Nordens nicht mehr ,,postkoloniale Perspektiven aushalten miissten. Im Ausland wird die israelkri-
tische und aus deutscher Sicht antisemitische BDS-Bewegung zum Beispiel nicht iiberall so konsequent abgelehnt: An Univer-
sititen in den USA, GroBbritannien und Skandinavien bestimmen im Gegenteil deren Wortfiihrer*innen die Debatten mit.
Wihrend einzelne deutsche Kritiker*innen die documenta sofort komplett abschaften wollten, beantragte die AfD im Bundestag,

die documenta immerhin einer ,tiefgreifenden Strukturreform® zu unterwerfen — und jegliche Férderung von postkolonialen Pro-
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jekten einzustellen. (hessenschau, 07.07.22) Auch andere Parteien und Kulturpolitiker*innen denken iiber neue Regeln fiir die
weltweit grofite Kunstschau nach: Wie kann man in Zukunft Antisemitismus verhindern? Hitte eine Kommission die Ausstellung
vorab kontrollieren sollen? Neben dem Riicktritt der Geschiftsfiihrerin Susanne Schormann wird tiber eine stirkere Kontrolle
staatlicherseits als Konsequenz nachgedacht. Kulturstaatsministerin Claudia Roth entwirft einen Fiinf-Punkte-Plan, der die ,,Ein-
bindung internationaler Expertise und der Pluralitit der deutschen Gesellschaft” vorsieht, ,.einschlielich des Zentralrates der Ju-
den sowie ,die klare Abgrenzung von Verantwortlichkeiten (Die Bundesregierung 2022). Ein von ihr in Auftrag gegebenes Gu-
tachten beschiftigt sich mit dem Problem, wie weit die Kunstfreiheit in einer Republik reicht, in der die Kultur vor allem vom
Staat finanziert wird. Eine Vorabkontrolle kiinstlerischer Programme, wie sie von einigen Bundespolitiker*innen nun gefordert
wird, hilt der Verfasser des Gutachtens Christoph Mollers allerdings fiir ,,grundrechtlich kategorisch ausgeschlossen®. Das Gu-
tachten widmet sich u.a. dem umstrittenen BDS-Entschluss des Bundestags von 2019: Damals wurde die BDS-Bewegung, die ei-
nen Boykott Israels fordert, als antisemitisch definiert. Unterstiitzer*innen dieser Bewegung diirften nicht 6ffentlich geférdert wer-
den. Wiirde der BDS-Beschluss angewandt, so Mollers jetzt, verstieBe er nach iibereinstimmender Rechtsprechung gegen die Mei-

nungsfreiheit.

Auf Abstand

,,Ist das Kunst oder eine Lounge? Bei der documenta fifteen weifl man das nie so genau.“ (ZEIT Online, 19.08.22)

Offensichtlich fillt es der Kunstkritik schwer auf die prisentierten Arbeiten der fiinfzehnten documenta zu reagieren. Selten wird
diese Unsicherheit aber wie hier eingestanden, haufiger artikuliert sie sich als Abwehr. Das sich bietende Bild und Geschehen
wird skandalisiert oder schlicht fiir dumm und unzureichend erklirt. Anstatt sich dem Gebotenen zu nihern, geht man eher auf
die Suche nach Griinden, genau dieses nicht zu tun. Es scheint zudem so, als habe die Entdeckung der antisemitischen Bild-
sprache im Werk von Tari Padi eine hochst willkommene Gelegenheit geboten, auf Abstand zu gehen und sich auf andere The-
men zu verlegen. Einlassungen wie die vom ehemaligen Oberbiirgermeister Kassels und Ex-Finanzminister Hans Eichel, der
duferte, man hétte auch unser Bedauern gegeniiber den indonesischen Kiinstler*innen dariiber zum Ausdruck bringen konnen,

die indonesische Militdrregierung unterstiitzt zu haben!’!

, sind die Ausnahme. Nach der Entschuldigung von Tari Padi, deren Bild-
nis sich mit diesem dunklen Kapitel in der Geschichte Indonesiens befasst, wire das, so Eichel, eine angemessene Reaktion auf
Augenhohe gewesen. (Das Erste, 19.09.22) Tatsdchlich kann man sich die Frage stellen, ob hier nicht zugunsten eines einhellig
deutschen Expert*innentums zur Antisemitismusfrage andere, ,subalterne Stimmen zum Verstummen gebracht“ worden sind.
Das zentrale Thema des abgehingten Bildes, ndmlich die Anklage der Suharto-Diktatur ist um seine Thematisierung gebracht wor-
den, so schreibt die Frankfurter Rundschau mit dem Hinweis, dass der damalige Bundeskanzler Helmut Kohl noch 1998 den Dik-
tator als seinen ,lieben Freund“ bezeichnet hatte. (FR, 24.08.22) Am Umgang mit den Symbolen des Tari Padi Gemaldes zeigt

sich somit besonders deutlich, welche Moglichkeiten auf der documenta verpasst wurden.

Halten wir fest, dass diese documenta zu einer Kollision hochst differenter Sensibilititen gefiihrt hat, zu scharfen Aburteilungen
und Verletzungen. Sie hinterliel aber auch Ratlosigkeit hinsichtlich dessen, was es nun eigentlich war, das da herkommliche

MaBstibe der Beurteilung auBer Kraft setzte, vor allem aber auch hinsichtlich der Frage, wie es nun weitergehen konnte.

Kritik der Kritik

Urteile fungieren nach Judith Butler als Art und Weise, ein Besonderes unter eine bereits konstituierte Kategorie zu subsumieren,
wihrend Kritik nach der verschlieBenden Konstitution des Feldes der Kategorien selbst fragt. (Butler 2001: 0.S.) Soviel kann zum
heutigen Zeitpunkt gesagt werden: Die verschlieBende Logik des Feldes der Kunstkritik hat sich deutlich gezeigt. Uberraschend
ist, wie einhellig die kritischen Beitrige sich von den Inhalten der documenta fernhielten und wie wenig sie sich tiberhaupt auf
die Arbeiten einlieBen. Das fiihrt dazu, dass die Offentlichkeit zwar viel iiber den als fragwiirdig hingestellten Uberbau erfuhr,

aber wenig iiber die konkret ausformulierten Arbeiten und Projekte.
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,JIch kann nicht umhin, an eine Kritik zu denken, die nicht versuchte zu richten, sondern die einem Werk, einem Blick, einem
Satz, einer Idee zur Wirklichkeit verhilft; sie wiirde Fackeln anziinden, das Gras wachsen sehen, dem Winde zuhoren und den
Schaum im Fluge auffangen und wirbeln lassen. Sie hduft nicht Urteil auf Urteil, sondern sie sammelt, moglichst viele Exis-

tenzzeichen; sie wiirde sie herbeirufen, sie aus dem Schlaf riitteln.“ (Foucault 1991: 8)

Michel Foucault projektiert hier eine spezifische Form des Kritisierens, die vom gewohnten Kritikverstindnis abweicht, wie es an-
hand der oben dargelegten Kunstkritik hier sehr deutlich vorgefiihrt werden konnte. Foucault setzt sich ab von jener Praxis des
Kritisierens, die uns geldufig ist und die wir vermutlich ebenso sehr fiirchten wie regelméfig an den Tag legen. Zumal es kaum
moglich ist, sich den hegemonialen Formen von Kritik zu entziehen wie sie beispielsweise in der ritualisierten Form von Evalua-
tionen und in Selbstverhiltnissen gefordert werden. Gerade die selbstkritische Priifung nimmt hiufig diesen verurteilenden Zug
an, der mit Demontage, Herabwiirdigung, Sich-klein-machen, Scham bis hin zu Schuldzuweisungen einhergeht. Aus padagogisch-
er Perspektive ist diese Art von verurteilender Kritik riskant, weil sie Lernprozesse in der Regel stort oder verhindert, anstatt sie

zu stimulieren.

Aus Foucaults Worten geht hervor, dass ihm eine Kritikform vorschwebt, die ohne den vernichtenden Teil dieser kritischen Ar-
beit auskommt und die im Gegenteil moglichst viele Existenzzeichen sammelt. Diesen, nennen wir ihn, ,positiven’ Kritikbegrift
mit dem Ziel ,,nicht dermaflen regiert zu werden* (Foucault 1992: 13) entwickelt Foucault nicht bloB als Projekt der Zukunft, son-
dern er leitet ihn aus bestimmten historischen Anhaltspunkten der Aufklirung ab. So zeichnete sich die von ihm projektierte ,kri-
tische Haltung* erstens zu dem historischen Zeitpunkt ab, als man das kirchliche Lehramt zurtickwies oder einschrinkte und sich
die Wahrheit nicht mehr von der Kirche diktieren lie3, sondern dazu iiberging zu fragen, was in der Heiligen Schrift tatsidchlich
geschrieben wurde, welche Wahrheit darin zu finden sei bis hin zu der Frage, ob die Schrift iiberhaupt wahr sei. (Vgl. Foucault
1992: 12f.) Zum Zweiten zeigte sich die kritische Haltung, als man begann, bestimmte Gesetze der Regierung in Frage zu stellen,
d.h. sie nicht mehr akzeptierte, weil sie ungerecht waren. Hieraus folgte die Idee des Naturrechts, namlich die Macht von
Regierungen — sei es in der Form des Monarchen, Gerichts oder Erziehers — durch universale und unbedingte Rechte
einzuschrinken, gemif der Fragestellung: Welches sind die Grenzen des Rechts zu regieren? (Vgl. ebd.: 13f.) Ein dritter Aus-
gangspunkt schliefilich fiir das kritische Denken ist die Infragestellung der Autoritit des Wissens: Man bezweifelt, dass etwas
wahr ist, was eine Autoritit sagt bzw. dass es wahr ist, weil sie es sagt und geht dazu iiber, selbst die Griinde zu priifen und etwas
nur dann anzunehmen, wenn man es selbst fiir gut befunden hat. (Vgl. ebd.: 14) Kritik wire nach Foucaults Lesart von Kant die
Kunst ,,der freiwilligen Unknechtschaft oder der reflektierten Unfiigsamkeit“ oder ,.,eine Bewegung, in welcher sich das Subjekt
das Recht herausnimmt, die Wahrheit auf ihre Machteffekte hin zu befragen und die Macht auf ihren Wahrheitsdiskurs hin“ (eb-
d.: 15).

Wie Judith Butler in Auseinandersetzung mit Foucaults grundlegendem Text ,,Was ist Kritik?* herausgearbeitet hat, gehe es bei
diesem Kritikverstindnis weniger darum zu bewerten, ,,ob ihre Gegenstinde — gesellschaftliche Bedingungen, Praktiken, Wissens-
formen, Macht und Diskurs — gut oder schlecht, hoch oder niedrig geschitzt sind; vielmehr soll die Kritik das System der Bewer-
tung selbst herausarbeiten.” (Vgl. Butler 2001: 0.S.)

Kritik hitte sich von einem Kritikverstindnis des Richtens und der Urteile zu verabschieden und zu einer Kritik, die den Dingen
zur Wirklichkeit verhelfe, iiberzugehen. Nach diesem Verstiandnis wire auch die Kunstvermittlung nicht bereits ,kritisch“ zu nen-
nen, wenn sie Kritik an den Institutionen iibt, sondern indem sie sich zum Teil einer groBer angelegten Unternehmung macht, der
es darum zu tun ist, die Kategorien oder Kriterien vorgefundener Urteile auszusetzen, um zu einer ,,neuen Praxis von Werten“ (eb-

d.) vorzudringen.

Mit Angst vor Verlusten arbeiten

Diskursiv ist im Rahmen der documenta fifteen etwas passiert, das fiir das Feld der Kunstvermittlung von hohem Interesse sein
konnte. Waren die Bereiche von sozialer Kunst und so genannter autonomer Kunst auch in unseren Breitengraden bisher auf sehr

geschiedenen Biihnen verhandelt worden, wie es fiir die von Segregation und Atomisierung gekennzeichnete Gesellschaft
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kennzeichnend ist, so sind deren Welten mit dieser documenta mit groer Wucht aufeinandergestoSen und haben ihre Polaritit
voll ausgespielt. Das hatte zum Effekt, dass Zwischentone und eben auch Positionen, die nicht so leicht zuzuordnen sind, kaum

eine Moglichkeit hatten, differenziert betrachtet, gehort oder wahrgenommen zu werden.

Freilich sind weder das freiheitliche Subjektivititsparadigma noch der Gerechtigkeits- und Verantwortungsdiskurs in der Diskus-
sion auf besonders tragfihigem Boden gebaut. Dieses zumal dann nicht, wenn es nun darum gehen soll, wie etwa Bazon Brock es
verlangt, sich fiir das eine oder das andere entscheiden zu miissen. Ahnlich dieser Entweder-Oder-Rhetorik hinterlassen ruangru-
pa durch ihre Statements und Auswahl an ausgestellten Werken den Eindruck eines recht eindimensionalen Weltbildes. Zumind-
est scheint es von einer klaren Trennung zwischen ,,dem* Westen und seinem Kunstbegriff hier und der siidlichen Hemisphire
mitsamt aller Unterworfenen dort gezeichnet zu sein. Beide Seiten, Kurator*innen und Kritiker*innen, hinterlassen das Bild der
Unvereinbarkeit ihrer WertmalBstidbe und Kunstverstindnisse. Sozial engagierte Kunst, die (kiinstlerische) Kritik am Kunstmarkt,
prozessuale Verfahren und die Abkehr von einem individualistischen Kunstbegriff sind durchaus seit vielen Jahrzehnten, ja, seit
dem Beginn des 20. Jahrhunderts ein fester Bestandteil kiinstlerischer Avantgarden in West- und Osteuropa, Russland, Japan und
den USA. (Vgl. Puffert 2013) Kiinstler*innengruppen, Assoziationen, Netzwerke, Kollaboration, Kollektive, Koalitionen, Kon-
texte und Teamwork: All das ist nicht vollkommen neu, sondern kann auf eine lange, komplexe und gewundene Geschichte
zuriickblicken. (Lind 1998: 16) Auch gaben zuvor schon mehrere documenten kiinstlerischen Praxen ein Forum, die neben dem
Mainstream, der vom Kunstmarkt bedient wird, agierten und fiir andere Kriterien und Kunstbegriffe eintraten. Warum wurde hier-
auf so wenig Bezug genommen — weder von Kritiker*innen, noch von den Befiirwortenden bzw. Macher*innen der documenta fif-

teen?

~Documenta fifteen was an interesting attempt to challenge how the art world functions and in my eyes it succeeded” (Gotzinger/-
Georgis 2023: 0.S.), so Dan Perjovschi, einer der teilnehmenden Kiinstler. Wenn es darum ging, hier einen Anfang zu machen
und einen Ausstellungsbetrieb nach anderen Gesichtspunkten — Fragen nach Umverteilung von Kulturellem und Bildungskapital,
Degrowth und nachhaltiger Okonomie im Umgang mit materialen und materiellen Ressourcen — umzugestalten und die
Prozesshaftigkeit kiinstlerischer Arbeiten in den Vordergrund zu stellen, warum und wie lieBen sich diese Bestrebungen mit kiinst-
lerischen VorstoBen verbinden, die ebenfalls das System der Kunst sehr grundsitzlich in Frage gestellt hatten? Oder welche ganz

anderen Mal3stibe werden und wurden hier angelegt, praktiziert oder kristallisieren sich heraus?

Sicherlich ist es noch zu friih diese Frage zu beantworten. Antworten hierauf zu entwickeln, scheint mir aber die entscheidende
aktuelle Herausforderung fiir Kunst, Theoriebildung und Kritik sowie die Kunstpddagogik zu sein, will man die gefiihrten Debat-
ten nicht einfach im Sande verlaufen lassen. Hierbei gilt es, ,,ein empfindliches Gleichgewicht zwischen dem Affekt des As-
thetischen und der Ethik des Partizipatorischen [zu] finden“ (Bhabha 2022: 82). Tatséichlich zeugt die von Rauterberg und Brock
unterstellte Regel, nach der bei so genannter autonomer Kunst formale Kriterien mafB3geblich seien, wihrend Formalisthetik bei
Kunst mit dezidiert gesellschaftspolitischem Anspruch keine Rolle spiele, eher von Ungeiibtheit im Umgang mit einer Kunst, die
notwendig andere Formenrepertoires mit sich bringt. Diese fehlende Vertrautheit kann auch eine Erklarung dafiir geben, dass
beide Seiten keine grofe Bereitschaft zeigten, sich auf das Risiko des Unbehagens einzulassen, welches sich beim Clash ihrer kiin-

stlerischen Grundeinstellungen zeigte.

»Sich auf etwas Neues und Unbekanntes einzulassen, erfordert keine Empathie; es braucht vielmehr eine Auseinandersetzung mit
dem Zusammenspiel der Angst. Denn die Betrachterinnen und Betrachter gehen das Risiko des Unbehagens ein, und die Kiinst-
lerinnen und Kiinstler das der Unlesbarkeit ihrer Darstellung.” (Bhabha 2022: 81f)

Insbesondere das Beharren auf der Autonomie der Kunst im Namen der Freiheit scheint mir deutlich von dem befiirchteten Ver-
lust an bewihrten Wertekategorien und dem damit verbundenen Einfluss motiviert zu sein. Denn wie auch Ulrich pointiert fest-
stellt, mutet es naiv an, zu suggerieren, die postulierte Autonomie der Kunst habe keinerlei Folgen fiir andere Lebensbereiche.
,Oder beansprucht Kunst etwa keine Steuergelder, verbraucht sie keine Ressourcen, will sie nicht provozieren oder wehtun? All
das ist sicher grundsitzlich zu rechtfertigen — aber es muss auch eigens gerechtfertigt werden und lisst sich nicht im Namen einer
unbedingten Kunstfreiheit einfach hinnehmen. Wer das verlangt, ist jedenfalls selbst ein besonders hartgesottener Klientelideolo-
ge.“ (ZEIT Online, 19.08.22)

Vielleicht ist dies eine der wichtigsten Herausforderungen in einer Gegenwart, die in so mancher Hinsicht einschiichternd und
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verunsichernd wirkt und wenig Raum fiir eine optimistische Zukunftsorientierung zuldsst: sich zunichst den (eigenen) Verangsti-
gungen selbst zu widmen. Denn werden sie nicht in den Blick genommen, sind Verhirtungen und Ausweichbewegungen die
Regel. Wohl moglich sind die Verlustingste derer, die bisher unangefochten ihre Privilegien auskosten konnten, dabei nicht zu un-
terschitzen. Die Regeln von Entscheidungsfindungen und Auswahlprozessen, aber auch die politische Gesamtlage, in die die docu-
menta in Kassel — als wegweisende Ausstellung zeitgendssischer Kunst, die Internationalitét fiir sich beansprucht — eingebettet ist,
sind in den Fokus geriickt. Die Rollen und Funktionen sowie die Okonomien des herkommlichen Ausstellungsbetriebs stehen in
Frage. Beriihrt davon ist auch der*die Kritiker*in, die sich anmaft das Geschehen zu bewerten.w
Indem Kunst unsere Wahrnehmungsweisen erweitert oder iiberpriift, stellt sie uns immer auch neue Kriterien der Beurteilung zur
Verfiigung bzw. schafft Veranlassungen, diese zu entwickeln. Kollektive Kunst verwickelt idealiter die Betrachtenden in einen
Akt der selbstbefragenden Teilnahme. Und diese Teilnahme wiederum erdffnet ,,ein Zwiegespriach mit der Angst als Erkundung:
Was soll ich damit tun? Was ist das? Wie kann ich mich damit identifizieren? Wird meine Autoritit des Betrachtens oder der Au-
seinandersetzung damit in Frage gestellt?* (Bhabha 2022: 82). Kollektive Praktiken und Produktionen verindern dariiber hinaus
die Rolle des von auflen Hinzutretenden und damit auch die Position der Kritik, die in der Regel von einer gewissen Distanz aus
betrachtet und beobachtet.

Es gilt, die Rezeptionsangebote, seien es Symbole, Objekte, also materialisierte Anteile der Arbeit wahrzunehmen und in einen
Bezug zum Handlungsvollzug zu setzen. Dabei richtet sich Aufmerksamkeit gleichermafen auf affektive oder titig-performative,
jedenfalls nicht ausschlieBlich betrachtende und distanzierte Anteile an der jeweiligen Arbeit. Damit einher geht die
Aufforderung, die eigene Involviertheit wahrzunehmen, den Blick zu schirfen fiir Moglichkeiten, die sich mir nicht nur als indivi-
duierte Einzelne eroffnen, sondern durch das Zusammenhandeln entstehen. Es geht darum, sich in Beziehungsgefiigen wahrzuneh-
men, gegebenenfalls fiir sie einzutreten und sie und sich zu transformieren. Es geht also um etwas, was in kunstpddagogischen

Prozessen ohnehin stattfindet. Wie praktisch.

Anmerkungen

i Das gilt auch fiir den Bundeskanzler der BRD Olaf Scholz, der verlautbaren lie3, dass er zwar ,,in den vergangenen 30 Jahren

wohl keine documenta versaumt* habe, ,,dieses Mal aber nicht nach Kassel reisen [werde]“. (Vgl. ZDF 2022)

2] Hierzu ist anzumerken, dass das ausschlieBlich das Verdienst der Vermittler*innen und ihres internen Selbst-Organisation-
prozesses ist: Wie aus dem Abschlussbericht deutlich wird, waren die unter dem Namen sobatsobat firmierenden Vermittler*in-
nen vollkommen auf sich gestellt und fiihlten sich vom Kuratorium insbesondere zur Zeit der sehr angespannten Situation und

hitziger offentlicher Debatten um die Antisemitismus-Vorwiirfe allein gelassen (vgl. Abschlussbericht 2022).

311965 hatte die Militdrregierung Suhartos in Indonesien einen kommunistisch inspirierten Militdrputsch niedergeschlagen und
in der Folge eine ,,Sauberungsaktion“ durchgefiihrt, bei der bis zu einer Million tatsdchlicher und angeblicher Kommunist*innen

ermordet worden Suharto ist vom Westen inklusive Deutschlands durch Geheimdienste und finanzielle Mittel unterstiitzt worden.

41 Bej Fertigstellung dieses Artikels lese ich, dass neun Werke der documentafifteen von Stadt Kassel und Land Hessen gekauft
wurden: ,,Die Kunstwerke wurden zum grofiten Teil iiber die Lumbung Gallery erworben, einem eigens anlésslich der Weltkun-
stschau gegriindeten Verein, der in Form einer Kooperative die Vermarktung der Kunstwerke iibernommen hat. Damit soll Kiinst-
lerinnen und Kiinstlern eine faire Entlohnung zuteilwerden, wobei sie 70 Prozent des Verkaufspreises erhalten. Die tibrigen 30
Prozent flieen in einen ,,Common Pot®, iiber den gemeinschaftlich entschieden wird und der auch die Finanzierung der Struk-
turen der Lumbung Gallery ermoglicht. Vgl. Webseite der Stadt Kassel. https://www.kassel.de/buerger/kunst_und_kultur/docu-
menta/index.php
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