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Vorwort

.Soweit der Erdkreis reicht" - Globalisiertes Bildhandeln und Kunstpédagogische Praxis
Andreas Brenne

In einer komplexen empirischen Studie setzt sich Katharina Bronnecke im Rahmen einer

ethnographischen Studie und am Beispiel der Gesellschaft Burjatiens (Russische Fideration)

mit der Erzeugung und K i und Narrative im
Kontext kultureller Translationsprozesse auseinander. Die Studie verortet sich innerhalb

eines jt in dem sich der K ik der

Univers

dten Osnabriick und Ulan-Ude in den Jahren 2017/18 mit ihren jeweiligen kinstleri-
schen Positionierungen reflexiv und produktiv auseinandersetzten.
Grundmotiv der Arbeit ist ein kulturwi ich geprigter Tr f, der als

zentrales ur ion von kulturellen und Verschie-
bungen fungiert. Dabei wird auf cinen dynamischen Kulturbegriff rekurriert, der Kultur als
fluide Rahmung sozialer Prozesse versteht und dem ein infiniter Regress ikonischer Konst-
ruktionen zugrunde liegt. Dieser Prozess der Ubersetzung und Re-Ubersetzung orientiert
sich an einer globalisierten Weltgesellschaft; ist quasi eine anthropologische Konstante, die
derart auf cine sich stetig wandelnde Lebenswelt reagiert und notwendige Neuorientierungen

vorbereitet.

Im Fokus der U steht die G die gemi der offiziellen
politischen Diktion aus drei scheinbar stabilen Kulturen besteht, die sich zwar markant
unterscheiden aber sich mit groBem Respekt begegnen. Diese hybride Identitiitskonstruktion

Ethnien, umsich von der L D: iell

Narrativ wird von ihnen aus der Geschichte der Besicdlung Sibiriens abgeleitet, cin Gebict,
das uf Grund der Grée und der Entfernung von der Moskauer Zentalregierung nicht in der

Weise kolonisiert werden konnte, wie i der

Dic eingeforderte Expertise der drei Kulturen bezieht sich jedoch im Wesentlichen auf die
Charakterisierung kultureller Stereotypen; individuelle Priferenzen sind Gegenstand des
privaten Lebens, dass sich vor dem Hintergrund einer globalen Medienkultur frei entfalten
Kann. I dicsemn Zusammentrang verweist die Autorin auf dic umfangreiche Mediatisierung
dieser kulurellen die und Gestal

formen aufgrift und i sozisle Netzwerke enspeist wird. Diese Formen des interpendenten
Bildhandeln kann quasi als Blaupause fiir
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fungieren, und ist insofern auch relevant fiir eine kunstpadagogische Konzeptbildung in ciner

medial und Schule der Zukunft.

werden dazu i D: (Artefakte, Interviews, Social-Media

Produkte) mithilfe qualitativ-analytischer Verfahren analysiert, um Translationsprozesse

innerhalb von kulturellen Bi zu Dabei geht es
um Bildhandeln im Kontext lokaler, regionaler und internationaler Aneignungs- und Uberset-
zungsprozessen, die sich auf der Basis entgrenzender Kunstpraxen und Medienkulturen
vollzichen. Dic Studic fokussicrt somit zentrale Mediatisicrungsprozesse und analysiert

die expliziten kiinstlerischen Produkte im Rahmen einer Datentriangulation kontrastierend.

Ziel der U ist die ischer Beziige der jeweiligen Produ-
zent:innen im Spannungsfeld von regionaler Prigung und internationaler Bezugnahme mittels
ciner medial vermittelten Globalitit. Es wird davon ausgegangen, dass selbst traditionell

geprigte Gesellschaften im Kontext ciner global ausgeprigten Digitalisicrung per se cinen

U 2u leisten haben, wobei die

systemische Transformation von zentralem Interesse ist. Die Studic befragt dazu, inwicweit

kulturelle Provenienzen in einer durch Digitalitit geprigten Weltgesellschaft per se trans-
kulturell geprigt sind und ob die Bedeutung ciner autochthon definierten kulturellen Form
als identitatspolitischer Prozess zu werten ist, oder allein auf idcologischen Setzungen

beruht. Indikator sind die global agierenden sozialen Netzwerke, deren Algorithmizitit

solipsistische Positionieren per se unmoglich machen. In diesem Rahmen werden von der

Autorin

Narrative iert und im Hinblick auf implizite
hybride Strukturen befragt, wobei spezifische Konstruktionsprozesse der jeweiligen kiinst-
lerischen Positionen kontextuell herausgearbeitet werden. Insgesamt konnten hier drei
Indikatoren herausgearbeitet, die auf die jeweiligen Translationsprozesse bezogen werden:
die Gemengelage zwischen Tradition und Gegenwart in Burjatien, die topologischen Trans-
formationen zwischen Gstlicher und westlicher Hemisphire sowie die Einbindung in global
vernetzte Applikationen.

Dic Studic verfolgt cin exploratives Forschungsdesign, welches insofern ethnographisch
ausgerichtet ist, als dass dic Methoden des ..going natives” im kunstpédagogischen Kontext
zur Anwendung gebracht wird, die sich an der Logik des Feldes ausrichtet. Es geht hier also
weniger um Hypothesenpriifung, als vielmehr um die Identifizierung sozialer Konstruktionen,
die auf der Frage des Ethnographen Cliftord Geertz beruhen: ,Wht the hel i going on
here? (Geertz 1987)" Dabei verdichtet dic interdiszi ichtete Studic

und innovativ fa

hliche Wissensbestinde divergenter Disziplinen, wie der Migrationsfor-
schung, der Kunstgeschichte, der Soziologie, der Ethnologie, sowie einer zeichentheoretisch
ausgerichiete Translationswissenschaft. Diese profunde und innovative Form der Generierung

einer basalen Theorie wird detailliert und kenntnisreich herausgearbeitet. Sie beleuchtet
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somit relevante Aspekte des Untersuchungsgegenstandes, ohne die eine abschliefende
Theoriebildung unvollstindig bleiben milsste. Thematisch geht es dann um die Struktur von
Migrationsbewegungen, um die Analyse der als kunstadiquat cingestufien Artefakte, dic

performativ und prozessual einer kollektiven Bedeutungszuschreibung zugefiihrt werden. Die

der i Studie werden i 2u ciner gegen-
standsbezogenen Theorie verdichtet und auf den kunstpidagogischen Diskurs bezogen. Dabei
geht es um Mogli ciner Kunst- und Kultur wobei die
aktuellen Di: i um kulturelle Aneignun, i und beriick-

sichtigt werden.

Es wird deutlich, dass anders als in westlichen Milieus, formale Bildung in Burjatien

weniger auf die F ildung einer Persnlichkeit abzielt, sondern
Anpassungslestungen eingeforder werden. In diesem Zusarmenhang werden die nstti-

onellen Bil i und mit und i

kontrastiert. Es zeigt sich, dass individuelle Priferenzen ausschlieBlich ins private Leben
verlagert werden, ohne dass sich Wechselwirkungen aufzeigen lassen. Die Artikulation
individueller Priiferenzen ist somit vornehmlich durch digitales Bildhandeln innerhalb sozialer

Netzwerke geprigt. Rier werden nahezu ungebremst und experimentel innovaive Formate

der i und des erprobt. Es entsteht eine Visualitit, die
zwischen Ausdruck, il und
Experimenten changiert. { i Dimensionen von F it und sozialer

Rolle (Gender, Klasse, Ethnizitiit....) kénnen innerhalb solchen Bildhandels als Strategien des

jenseits i isiert werden. Die Studic zeigt,
dass hier neue Formen der Normativitit erzeugt und algorithmisch perpetuiert werden. Es
ist somit zu fragen, wie cine globale Strategie der Hybridisierung den jeweiligen sozialen
Kontext transformieren kann und ob sich dadurch die Lebensbedingungen einer jungen
Generation verindern werden. Ethnizitit ist nur global denkbar, da keine Staatlichkeit auf

die ine Verfii K ikation verzichten kann. Derartige

Méglctkeiten eraeugen eine , Krcolisirung von Kultur und Identitftsbildern (Glisant

2013), die
Abschliefiend stellt die Autorin auf der Basis der generi isse die
Frage, wie eine ive und Kunstpi realisiert werden

kann, ohne dass eine Nivellierung kultureller Merkmale erfolgt. Sie pladiert aus einer anti-es-
sentialistischen Perspektive iiberzeugend fiir einen Unterricht des ,.dritten Raums* (Bhabha
2000), der jegliche kulturelle Manifestation zum Gegenstand eines hierarchiefreien Diskurses
macht und kollaborative Ancignungsprozesse unterstitzt. Insofern ist die vorliegende Studie
ein wichtiger Beitrag zur i Gi im
Hinblick auf das i dass die & it Qualitiit der
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Artefakte zu wiirdigen weil, ohne den dokumentarischen Charakter zu ignorieren. Die ethno-

graphische Studie basiert auf einem und i Modell der D:

lation, welches bil it und verkniipft
und die empirische Forschung im Fach bereichern kann. Die dichten Erkenntnisse zur trans-

kulturellen Bildpraxis sollte die aktuelle Fachkultur produktiv inspirieren und ist ein wichtiger

Beitrag zur i K Gleichzeitig beinhaltet die Schrift auch
konkret Utopisches: In ciner Zeit, in der ctablierte transkulturelle Dialoge unterbrochen
worden sind, in der I und istischer Widerstreit den politischen
Diskurs prigen, in der g

zungen polarisieren, erscheint die aufgezei p cines i Dialogs

durch kollaborative Translationsprozesse wie ein Traum aus einer vergangenen Zeit, dic — so
bleibt zu hoffen — das Potenzial in sich triigt, neue Formen des dialogischen Handelns hervor-

zubringen. In Burjatien und anderswo. ,,So weit der Erdkreis reicht* (Bots 1979).
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1 Die Vielfalt kultureller Ausdrucksformen

Bereitsim Oktober 2005 die UNESCO-G das.U
iiber den Schutz und die Forderung der Vielfalt kultureller Ausdrucksformen®, das die Chancen

und die Dringlichkeit kultureller Bildung im Hinblick auf die fortschreitende Globalisierung

formuliert. So heift es u. a.,

.dass die kulturelle Vielfalt eine reiche und vielfiltige Welt schaffi, wodurch die
erhoht und die i und Werte bereichert

werden, und dass sie daher eine ic aft fiir die

von Gemeinschafien, Vélkern und Nationen ist* (Deutsche UNESCO-Kommission e.V.
2005: 1).

Kulturelle Vielfalt definiert sich durch die ,mannigfaltige Weise, in der die Kulturen von
Gruppen und Gesellschafien zum Ausdruck kommen. Diese Ausdrucksformen werden
innerhalb von Gruppen und Gesellschaften sowie zwischen ihnen weitergegeben® (cbd.: 5).
Ein soleher Ort kultureller Vielfalt ist die Region Sibirien — der ferne Osten Russlands™
~ sowie im Speziellen die russische Teilrepublik Burjatien, gelegen im siiddstlichen Teil
Sibiriens, und deren Hauptstadt Ulan-Ude. Die Region gilt als ,Wicge vieler Kulturen
(Gorbatcheva/Federova 2008: 7) - so etwa der mongolischen Burjaten, Ewenken und Tataren
~. die dort vor der Kolonisation durch Russland meist in nomadischen Gemeinschaften lebten:
they were by tradition reindeer-herders, horse-breeders, hunters of marine mammals and
fishermen-hunters — [and] have, over the millennia, evolved the means by which human
communities may survive in this vast desert of extreme climatic conditions in northern Asia®
(ebd.). Explizit in Ballungsriumen - wic der Stadt Ulan-Ude am stlichen Ufer des Baikalsces
~ zeigt sich die Vielfaltigkeit sowie die Wandelbarkeit der Region durch die Sichtbarkeit dieser
indigenen Kuturen bz. hrem klturellen Handeln - auch im Sime Warburgs .zwischem

is und Kontingenz* der Kunst selbst (vgl. Forster 2018).
Dic Sichtbarkeit von Kunst respektive Kultur...

ermoglicht eine Auseinandersetzung mit kulturellem Erbe, kultureller Identitit und
Kultureller Vielfalt. Sie ist ein Schiiisselfaktor fiir kulturelle und gesellschafiliche
Teillhabe und Integration, aber auch fiir eine kritische Auseinandersetzung mit den

Herausforderungen und Konflikten unserer Welt [...] Die Erzeugnisse kiinstlerischen
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Schaffens zeigen die Geschichte einer Gesellschaft auf; formen ihre Kultur und halten

sie somit zusammen. * (Deutsche UNESCO-Kommission e. V. 2023).

In der vorliegenden Dissertation soll daher im Rahmen einer ethnografisch angelegten
Studie zum einen die Entstehung kiinstlerischer Narrative durch die Translation traditioneller
Zeichen und kiinstlerischer Motive am Beispiel burj i der K

empmsch untersucht werden. Zum anderen soll das Wirken kultureller Vielfalt innerhalb der

der L sowie innerhalb lokaler und globaler
transkultureller Kommunikationsprozesse — auch im Hinblick auf die Mediatisierung

von Kommunikation in den sozialen Medien — aufgedeckt werden. Ziel der empirischen

[ ist die Identifizi dtsbi Narrative kiinstlerisch-kommunika-
tiven Handelns in transkulturellen Lebenswelten. Somit richtet sich das Erkenntnisinteresse
dieser Arbeit an der Beantwortung der Frage aus, welche kiinstlerischen Ausdrucksformen
und Translationsprozesse entlang dreier Parameter innerhalb eines akademischen Austausch-
programms der Buryat State University Ulan-Ude und der Universitit Osnabriick zu finden
sind:

+ dem Spannungsfeld zwischen Tradition und Gegenwart in Burjatien,

+ dem Ortswechsel zwischen Ulan-Ude und Osnabriick sowie

« der i jenprisenz auf der global bespi li
Instagram.

D skademische Austauschprogramm eignet sich insofern fir die Auldeckung Klnster-
scher Vielfalt in MaBe, da durch

(lokale) Kulturen iinstlerische Arbeiten der U aus dem
burjatischen Kulturraum in einen kontrastierenden iiberfiihrt und dort rezipiert werden. Die

vorliegende Studie verortet sich im Bereich der qualiativ-empirischen Forschung unter

dung der Die i derg

Studie sowie die Triangulation der erhobenen Daten erméglichen die bendtigte Offenheit
des Vorgehens, um das aus der Perspekti

w
erfassen und somit ,die Praktiken sozialen Handelns in ihrer Komplexitit im alltiglichen
Kontext zu untersuchen” (Rosenthal 2014: 17). Dancben kniipft die Studic diszipliniiber-
greifend an Inhalte folgender Wi an:

+ Migrationsforschung: bei der Analyse kontinuierlicher Migrationsbewegungen in
Burjatien als Teil einer spezifischen kulturellen Identitit,
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K I durch das Hi i ossi i und

akademischer Kunst (in Russland) als Referenz fiir die Analyse der kiinstlerischen

Artefakte der Studierenden,
. durch die U der (] ) und
der €

« Ethnologie: als Erfassung der kulturellen Vielfalt in Ulan-Ude sowie

* Translationswissenschaften: als Grundlage zur Ubersetzung des kulturspezifischen

Ausdrucks.

Dic diszipliniibergreifende Ausrichtung der Studic kann als kunstpidagogischer Beitrag zur
kulturellen Bildung in einer global verneizten Weltbevdlkerung bewertet werden. Somit
fiihrt Kapitel 2 in die Translation im Kontext von Kulturiibersetzungen ein und stellt in der

vorliegenden Untersuchung das zentrale Instrument der Analyse von kulturellen Prozessen

dar. Zur Aufdeckung kultureller Phi als K komplexer Handl
praxen sind die verschiedenen Dimensionen des engen sowie des weiten Translationsbe-
griffs fiir die Beriicksichtigung einer kulturellen Perspektive des konventionell eher engen
( i i Dic 2ur Kulturellen Vielfalt der

UNESCO-Kommission implizieren bereits, dass die Isolation einzelner Kulturen nicht das

Ziel einer auf Diversitit und deren & sdruck

formen sein kann. Vielmehr gilt es im inter- und transkulturellen Austausch von Gruppen und
Gesellschaften, ,die Achtung der Vielfalt kultureller Ausdrucksformen zu fordern und das
Bewusstsein fiir den Wert dieser Vielfalt auf lokaler, nationaler und internationaler Ebene zu
schirfen® (Deutsche UNESCO-Kommission ¢.V. 2005: 3). Folglich schirft das Kapitel 3 den
Begriff der Transkulturalitit und geht speziell auf die transkulturelle Geschichte Russlands
sowie auf die ErschlieBung der Baikal-Region Burjatien und ihrer ethnischen Vielfalt, als
Ausdruck kultureller Vielfalt und transkultureller Prozesse, ein. Die transkulturellen Prozesse
in Burjatien sind zum cinen fiir dicse Arbeit relevant, da diese russische Provinz, wie auch der
gesamte GroBraum Sibiricn, seit der ErschlicBung durch Russland cine duBerst heterogene,
multikulturelle und multiethnische Region ist (vgl. Vakhtin 2007: 39). Zum anderen finden
nach Vakhtin in Sibirien aktuell ,interessante ethnische Prozesse statt, die, wie es scheint,
eine Situation hervorbringen, die sich in vielen von dem unterscheidet, was man noch vor
20 bis 30 Jahren beobachten konnte® (ebd.: 56). Damit wird insbesondere auf das Phinomen
angespielt, dass dic Unterschiede hinsichtlich der kulturellen Identitatsbilder und Selbst-

konzepte zwischen der russischen 6 und denen

der indigenen Bevolkerungen, v. a. die auf die Turksprachen zuriickgehenden Ewenken
und die auf die Vilker zuri ischen Burjaten respektive

Buryat Mongols (Forsyth 2008), immer geringer werden. Konstatiert wird auch, dass dic
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jiingsten Generationen der sibirischen Bevolkerung ihre Identitit anhand ihres gemeinsamen
Lebensraumes und ciner gemeinsamen Geschichte definieren, sodass Heimat von ihnen lokal
oder regional beschricben wird: , Dic Merkmale der Entstchung lokaler, riumlich gebundener
Identititen [...] kénnten, theoretisch gesehen, zur Entstchung ciner cinheitlichen allge-
mein-sibirischen Identitit fiihren, dazu, was man als sibirischen Regionalismus® bezeichnen
kann® (Vakhtin 2007: 58).

Transkulturalitit steht in einem zwischen G isi und

Mediatisierung, innerhalb dessen sie in zeitlichen, rdaumlichen, sozialen und dsthetischen
Dimensionen wirkt. Somit ergeben sich durch das Zusammentreffen der verschiedenen
kulturellen Traditionen in lokalen sowic globalen Réumen auch kunstpidagogisch relevante
Themen. Diese Themen und die sich daraus speisenden Bildwelien sowie Identititskon-

zepte, die sich zwischen Migration und Globalitit bewegen, kénnen im schulischen sowie im
auBlerschulischen Unterricht nicht (mehr) auf die Andersartigkeit cinzelner Sujets reduziert
werden, sondemn verlangen eine veréinderte Kultur der Rezeption. Es zeigt sich, dass .[g]
erade in dieser Verinderbarkeit des Blicks, in der Gestaltbarkeit von Bildern und in der damit

potenziell verkniipfien Veriinderung des Denkens [...] das wohl grote Potenzial der Kunsi-

pidagogik in der Ausci mit T it [liegt]" (L ctal.
2013b: 14). Somit erfordern transkulturelle Bildwelten auch im Hinblick auf cin kiinstle-
risch-kommunikatives Bildhandeln innerhalb sozialer Medien eine differenzierte Betrachtung

sowie geeignete Analyseinstrumente.

Das Kapitel 4 legt das F ign und dic i ur
Analyse des kii ikati i der L dar. Die
im Rahmen des erhobenen itati Daten charak-
terisieren larisch  das st s Handeln der Untersuchungs-

gruppe durch die Dokumentation ihrer kiinstlerischen Arbeiten aus dem Jahr 2017 als
visuelle Artefakie ihrer kulturellen Identitit. Dem Artefaki-Begriff werden innerhalb dieser

bhandlung die archiologische und die bi iche Definition zugrunde gelegt:
ctwas von Menschenhand Geschaffenes. Erginzt werden diese kiinstlerischen Artefakte durch
Leitfaden-Interviews nach Flick (2014: 194-202) aus dem Jahr 2018, die den kiinstlerischen
Werdegang, die kunsibasieren Taigkeiten sowie di Priferenzen der Untersuchungsgruppe

offenlegen und die ion der in den Kontext ihrer kiinst-
lerischen Identitéitsbildung einordnen. Eine i ial-Medi lyse aus
dem Jahr 2022 erginzt das ign im Sinne einer T ion (Flick 2000).
Sie betrachtet das kil der U auf
der global bespicl- und rezipi ildbasicrten K i Instagram. Das

Untersuchungsdesign richtet sich in seinem empirisch-methodischen Zugang zur Analyse der

kiinstlerischen Artefakte und der kiinstlerisch-kommunikativen Bildpraxen an der dokumen-
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tarischen Bildinterpretation (Bohnsack 2011; Bohnsack et al. 2015) aus, um herauszuarbeiten,

wie junge durch kii i Handeln in lokalen und globalen
Lebenswelten kulturelle Identitétsbilder gestalten.
Die Ergebnisse der Leitfaden-Interviews werden in Kapitel 5 hinsichtlich der kiinstlerischen

Vita der U deren Professic isis sowie ihrer i Orien-

tierungen und Interessen mittels inhaltlicher Strukturierung dargelegt. Dic Region Ulan-Ude,
in der neben den glob;\len Einfliissen seit Generationen Menschen dreier Kulturen — der

russischen, der it und der i - leben, kann

beispiclhaft als Ort zwischen Tradition und Gegenwart im Wirkungskreis transkultureller

Kommunikation geschen werden. Gleichzeitig bedeutet dies im Hinblick auf dic Zielpers-

pektive der vorli Arbeit, der Aufdeckung identititsbi Narrative durch kiinstle-
risch ikatives Handeln in L dass
[r]elevante Uy [] nicht nur auf der Ebene von

Nationalitit oder ethnischer (Bild-)Kultur angesiedelt [sind], sondern vor allem auch

‘hiedener miteinander verwobener Faktoren wie

in der Diversitiit (Diversity) ver

, usw. " (Lutz-Ster-
zenbach et al. 2013b: 16).

Daraus resultiert hinsichtlich der Aufdeck der sowie der kulturellen Identi-
titsbilder der U die igkeit einer formaler,
fc ler und i i i innerhalb i und

auBerschulischer Einrichtungen der Metropole Ulan-Ude. Als Studierende der Kunstpida-

gogik aus joner Region agieren diese Persorien interhalb der Analyse als Experten, da sie

sich in ihrer kinstleri bildung entlang der Schni von und
deren kritischer Reflexion bewegen.
Die Untersuchungsergebnisse in Bezug auf die lokalen kiinstlerischen Artefakte der Untersu-

rden in Kapitel 6 in i Form zusa Als Remix (Schnurr
2013) i i (Glissant 2013) die fak unter

von

reller Symboltatigkeit im Sinne der .Next Art Education” (Meyer 2015). Innerhalb letzterer

stellt das Remixen eine von il Strategien dar, kiinst-
lerisches Material frei und mehrdimensional zu iibersetzen: ,Das kann man als Cultural
Hacking verstehen: Statt rohes Material in schone oder neue Formen zu verwandeln, machen
die Kinstlerlnnen der ,Postproduction® Gebrauch vom kulturell Gegebenen als Rohmaterial,
indem sic vorhandene Formen und kulturelle Codes remixen, copy/pasten und ineinander

iibersetzen® (ebd.). In der Rezeption solcher Remixe kommt der Raum-Zeit-Koordinate
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(Hall 2021) als Verortung der kiinstlerischen Artefakie, dic als Medien kulturellen Ausdrucks
agieren, cine besondere Rolle zu: Szymezyk (2017) konstatiert diesbeziiglich Folgendes:

. Kunst ist ebenso sehr eine kirperliche Erfahrung wie eine geistige - sie ist keine
abstrakte Demonstration von Zustinden, die sich in jedem beliebigen Kontext anwenden
liefe. Entgegen den lllusionen der weltweiten Erreichbarkeit und der unterscheidbaren
Gleichheit des Daseins [...] kommt es auf den Ort und die Zeit an* (ebd.: 28 f.).

Im Sinne der kulturellen Verortung kiinstlerischer Artefakte als Remix erwachsen daraus auch
Positionen der In- und Exklusion lokaler und globaler .relativer Andersheiten”, die wiederum
immer als Abgrenzgen zum , Seende{n]als Selbes” (Waldenfels 2018: 17) i Beziehung
stchen. Die des iges relativer (vel. ebd.) strebt die

Vier-Ebenen-Translation als qualitativ-empirisches Instrument an. Sie analysiert innerhalb

der kiinstlerischen Artefakte visuelle Ausdruckssprachen und spezifische Codes der visuellen

K is der U und legt hinsichtlich der Pri: ihres.
kulturellen Erbes kollektive sowie personell indivi i der i

offen.

Die visuellen der ititsbil innerhalb

Handlungspraxen in sozialen Medien werden — bezogen auf die Untersuchungsgruppe —
innerhalb einer retroperspektivischen Untersuchung in Kapitel 7 vorgestellt. Die Online-Ap-
plikation Instagram gehésrt zu den sozialen Medien. Sie ermaglicht Nutzersinnen das Online-
Stellen sowie das Teilen von Fotos und Videos, die virtuelle Vernetzung, das Erstellen von
Kommentaren und Nachrichten sowie das Bewerten von Inhalten durch die Vergabe von
Likes, eine stumme Fiirsprache mittels des applikationsspezifischen Like-Buttons. Durch
die fortschreitende Globalisierung — auch in ihrer medialen Dimension — entstehen in den
bildbasierten sozialen Medien, zu denen ebenso die Online-Applikation Instagram gehort,
jugendkulturelle Bildpraxen hybrider Kulturen, dic zum cinen durch das individuelle
kulturelle Erbe der einzelnen Individuen und zum anderen durch die globalisierte Medien-
kommunikation gepriigt sind. Infolge des Internets, digitaler Medientechnologien und deren

bspw. durch das als digitales Endgerit, haben sich auch die

globalen K stark verei und K ist
Teil des Alltagshandelns geworden (vgl. Hepp 2014: 7). In globalen Translationsprozessen
werden von lokalen kulturellen Narrativen geprigte Bilder zur Rezeption in Echtzeit durch

das Einspeisen in ortsunabhingige soziale Medien von einem Ort zum anderen iibermittelt.

Sic gelangen als visuelle, kinstleri und Phinomene einer
slobalen Weligemeinschaft an formals weit entfente Ore der Wek. Sie funktinieren

somit als Kri ien von kulturellen Identititen*
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(Loffelholz/Hepp 2002: 14). Durch den Oriswechsel werden diese kiinstlerischen Narrative
ihrem iingli kulturellen Raum und an einem anderen Ort partiell oder

tiftende Momente entstehen kénnen.

ginzlich umformuliert, sodass neue sinn- und identit:
Als exemplarische Darstellungen solcher globaler (kiinstlerischer) Bildwelten werden die
Ergebnisse der bildbasierten Social-Media-Analyse am Phinomen Selfie als identitits-
stiftendes Narrativ im dislokalen Raum erdrtert. Im abschlieBenden Kapitel 8 werden die

der Social-Med lyse im Sinne der Validierung anhand der
Untersuchung zu den lokalen kiinstlerischen Artefakten riickgekoppelt. Sic werden mit

den Resultaten der vorangegangenen qualitativen Analysen in Beziehung gesetzt und in

ihrer Bedeutung fiir kollektive Lebensliufe im
der Kreoli von Kultur und Identititsbildern (Glissant 2013)
und unter Beriicksichtigung des Trilemmas (Boger 2017) einer transkulturellen Kunstpéda-

gogik sowie der mglichen Chancen einer transkulturellen Kunstpidagogik diskutiert.



