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Zuruck auf Null? Die Differenzkategorie Migration ist
und bleibt politisch!

Von Tim Wolfgarten, George Demir

Im Kontext von Arts Education in Transition wollen wir uns dem Semesterthema home/ migration widmen. Dieses stellte zwischen
Oktober 2017 und Mirz 2018 den inhaltlichen Bezugsrahmen fiir zahlreiche Veranstaltungen am Institut fiir Kunst & Kunsttheorie
der Universitit zu K6In dar. Dabei soll der Fokus in diesem Beitrag — gegensitzlich zur Schwerpunktsetzung des vorliegenden
Bandes — weniger auf gewandelte Praxen einer Asthetischen Bildung oder Kunstpidagogik gerichtet sein, noch auf deren sich
verdnderndes Umfeld, das diese rahmt und genannte Wandlungsprozesse zum Teil entfacht. Vielmehr wollen wir den Blick auf
das Bestiindige richten, wenn Migration fiir Bildungsanlidsse thematisch aufgegriffen wird. Der Grund dafiir — sowie fiir die pro-
grammatische Ausrichtung unseres Beitrags — ist der seit Sommer 2015 verstiarkt empfundene Riickschritt, was den Umgang mit
dem Thema Migration und der dadurch auch offenbarten Haltung betrifft. Sicherlich glauben wir diesbeziiglich nicht an einen
bestdndigen Fortschritt, jedoch vermissen wir in mancher Hinsicht fiir selbstverstindlich empfundene Grundlagen einer migra-
tionsgesellschaftlichen Erziehungswissenschaft, die ebenfalls in benachbarte Ficher sowie Disziplinen eine Ausstrahlung haben
sollte, wenn migrationsbezogene Aspekte fokussiert werden; dies gilt auch fiir die Asthetische Bildung und die Kunstpidagogik.
Besonders drgerlich und bedenklich ist es vor allem dann, wenn gerade auf das Thema Migration ausgerichtete Fachveranstaltun-
gen zu Kunst und Bildung jene angesprochenen Grundlagen vermissen lassen und stattdessen teils diffamierende Etikettierungen
unreflektiert in akademischen Kontexten getitigt werden. Mit diesem Beitrag wollen wir nicht nur darauf hinweisen, sondern zu-

gleich auch bestehende Auffassungen zu dem Themenfeld erneut vergegenwértigen.

Grundsitzlich verstehen wir Migration als ein gesellschaftliches und vor allem auch politisches Thema. Es ist nicht losgelost von
sozialen Machtstrukturen, Ausschlussmechanismen, diskriminierenden Praxen und einer ungleichen Chancen- sowie Ressourcen-
verteilung zu denken. Das wiren dann auch die padagogisch plausiblen Griinde, diese Differenzkategorie fiir Bildungskontexte zu

akzentuieren. Weshalb sollte sonst darauf eingegangen werden?

Etwa aufgrund einer vermeintlich kulturellen Andersheit? Wohl eher nicht! Darauf bezugnehmende Fachliteratur ist ausgiebig
auffindbar; seit mehreren Jahren ist sie fixer Bestandteil von erziehungswissenschaftlichen Einfiihrungswerken (vgl. z.B. Kriiger-
Potratz 1994 spiter 2005; Diehm/Radtke 1999; Mecheril 2004 spiter Mecheril et al. 2010). Uber sie wird darauf hingewiesen,
dass die Betonung von Migration nur dann legitim erscheint, wenn iiber die soziale Differenzierung ebenfalls auch die soziale Un-
gleichheit thematisiert wird. Andernfalls sollte aufgrund der sozialen Verantwortung auf die schmerzhafte Etikettierung mit ,An-

ders‘ verzichtet werden; so Annedore Prengel bereits im Jahr 1989 (vgl. Prengel 2006: 13ff.).

Die Problematik von ,,Reden iiber Kultur und Schweigen iiber Struktur* (Kalpaka 2005: 396 spiter 2015: 302), womit gemeint
ist, dass relevante Unterschiede dethematisiert sowie unsichtbar gemacht werden, ist wohlbemerkt nicht nur in der Erziehungswis-
senschaft bekannt. Auch in den Kunst- und Kulturwissenschaften sollte ein dahingehendes Bewusstsein spitestens seit der Griin-
dung des Centre for Contemporary Cultural Studies oder der Etablierung der Visual Culture Studies vorhanden sein. So ist in die-
sem Kontext vor allem Stuart Hall iiber den Begrift des Spektakels (1997 spiter 2004) inzwischen in vielen Texten indirekt
mitzulesen; auch in der folgenden Ausfiihrung von Georges Didi-Huberman:

,Die Volker wie die Menschen aus dem einfachen Volk sind der Gefahr ausgesetzt [exposés], zu verschwinden, weil sie im Schatten
der vielfachen Zensur, der sie unterliegen, unterbelichtet sind [sous-exposés], oder aber, wenn auch mit gleichem Ergebnis, iiberbe-
lichtet [sur-exposés] im grellen Licht des Spektakels, das um sie veranstaltet wird. Die Unterbelichtung beraubt uns schlicht und ein-
fach der Mittel, um zu sehen, wovon die Rede sein konnte [...]. Die Uberbelichtung ist jedoch kaum besser: zu viel Licht blendet.
Volker und Menschen aus dem einfachen Volk, die im Ubermayf3 mit stereotypen Bildern belichtet werden, sind ebenfalls der Gefahr
ausgesetzt, zu verschwinden* (Didi-Huberman 2017: 15f.).

Dass jene grundlegende Klirung, unter welcher Primisse die Thematisierung von Migration mdglich bzw. erforderlich ist und

wann darauf bewusst verzichtet werden sollte, in manchen Riaumen zunehmend weniger Beachtung findet, motiviert uns zu dem
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zwar weniger innovativen, jedoch anscheinend wieder relevant gewordenen Beitrag. Dabei fiihrt die Hervorhebung des Poli-
tischen im Kontext von Kunst sowie deren Vermittlung unweigerlich zu Jacques Ranciere, wie auch zu Gilles Deleuze und Félix

Guattari, konkret zum Konzept des kiinstlerischen Monuments sowie dessen politische Bedeutsamkeit:

Ein Monument gedenkt nicht, feiert nicht etwas, das sich ereignet hat, sondern vertraut dem Ohr der Zukunft die fortbestehenden
Empfindungen an, die das Ereignis verkorpern: das stets wiederkehrende Leiden der Menschen, der immer wieder aufflammende

Protest, ihr immer wieder aufgenommener Kampf* (Deleuze/Guattari 2000: 209, zit. n. Ranciére 2009: 32).

Das Bestindige, das wir unterstreichen wollen, ist ebendieses Konzept des Monuments, welches auch zukiinftig nicht an Bedeu-
tung verlieren sollte. Selbst nach zahlreichen Wandlungsprozessen wie beispielsweise denen der Globalisierung oder Digital-
isierung, bleibt das Thema Migration ein politisches und ist eng verkniipft mit dem Sehnen sowie Streben nach verbesserten
Lebensbedingungen, sozialen Praxen und Gesellschaftsstrukturen. Es ist das Verstindnis von Kunstwerken als Resultat und auch
als Mittel engagierter Lebenskunstpraxen, die einerseits — als Resultat — sozialgesellschaftliche Strukturen, in denen sie entstehen,
aufzeigen und andererseits — als Mittel — dazu dienen, in die Zukunft zu weisen sowie gesellschaftspolitischen Einfluss auf diese

zu nehmen.

Werden migrationsgesellschaftliche Aspekte dann bewusst fiir Bildungsanlisse aufgegriffen und hervorgehoben, darf der poli-
tische und auch hoffnungsvolle Charakter eines Monuments nicht ausgeblendet werden. Es ist auf die Unterschiede einzugehen,
die auch gesellschaftlich relevante Unterschiede ausmachen; und das sind keine kulturellen! Es gilt nicht das ,Andere’ zu feiern,
wenn iiber Migration gesprochen wird. Ebenso gilt es nicht, iiber das Spektakel der Kulturen eine wie auch immer gestaltete Iden-
titatsarbeit leisten zu wollen, in der die strukturelle Benachteiligung ausgeklammert wird; auch das ist in letzter Zeit — verstarkt
seit dem Jahr 2015 — hiufiger im Kontext vermeintlich empfundener Bildungsauftrige zu héren gewesen. Dazu ist anzumerken,
dass Rassismuserfahrungen wesentlich mehr Einfluss auf die Identititsbildung haben als die Bestandteile des morgendlichen Friih-
stiicks; die Absurditit des Vergleichs ist sicherlich schwer zu leugnen. Vielmehr sollte der Bildungsauftrag darauf ausgerichtet
sein, die Differenzkategorie Migration — um an Didi-Hubermans Formulierung anzukniipfen — angemessener auszuleuchten, um
das politische Streben unter gesellschaftlich ungleichen Verhéltnissen sichtbar zu machen. Es handelt sich schlie3lich um eine

sozial konstruierte Unterscheidung.

Anhand zweier kiinstlerischer Arbeiten iiber die inhaltlich das Semesterthema aufgegriffen wird und die formal an das ansch-
lieBen, was zuvor entfaltet wurde, wollen wir dies aufzeigen. Mit der ersten Arbeit wird der Teilaspekt home/ fokussiert sowie das
Phénomen der Unterbelichtung; mit der zweiten Arbeit wird der Schwerpunkt auf den Teilaspekt /migration sowie dem Phiino-

men der Uberbelichtung gelegt.
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Abb. 1: George Demir, Diakritikon, Letraset, Atelier Transmedialer Raum der Kunsthochschule fiir Medien
Koln, Kéln 2017.

Abb. 2: George Demir, verschiedenen Arbeiten.
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Die Arbeit Diakritikon besteht u.a. aus einem Letraset diakritischer Zeichen, die als Zusatz von Buchstaben auf eine bestimmte
Aussprache oder Betonung verweisen. In einer ersten Auflage von 2.000 Exemplaren wurde das Set den Betrachter*innen iiber
eine Auslage angeboten. Dabei ermoglicht das spezielle Druckverfahren fiir den Trockentransfer, das von Rubbelbildern oder -tat-
toos bekannt sein diirfte, Buchstaben mit den diakritischen Zeichen zu ergéinzen, deren nicht weniger wichtige Zusétze bislang
missachtet wurden. Auf diese Weise wird der empfundene Missstand beleuchtet, dass vor allem in Identifikationsdokumenten
einige Namen stets korrekt angefiihrt werden und andere wiederum nicht. Die Missachtung dieser kleinen, jedoch durchaus be-
deutungstragenden Zeichen, die entweder gar nicht oder nur mit amtlichen Hiirden verbunden eingetragen werden konnen, tragt
wesentlich dazu bei, wer sich von staatlicher Seite aus gesellschaftlich zugehorig fiihlen kann und wer nicht. Neben dem Aufzei-
gen dieser unterschiedlich wertschitzenden Anerkennung sowie der damit einhergehenden ausgrenzenden Praxis bietet das Set
den betroffenen Personen aber auch die Moglichkeit, auf diese Ungerechtigkeit in einer subversiven, jedoch sehr simplen Art und
Weise zu antworten.Anders als die Arbeit Diakritikon, mit der ein bislang zu wenig beleuchteter Aspekt staatlicher Ausgrenzung
und gesellschaftlicher Zugehorigkeit in den Fokus geriickt wird, geht mit der multimedialen sowie ortsspezifisch wandelbaren Ar-
beit Gogmenler [tiirkisch: Migrierende, Wandernde] der Wunsch einher, das Spektakel, dass um ,Andere* betrieben wird, zu been-
den sowie der einseitigen Uberbelichtung des Phéinomens Migration entgegenzuwirken. Im gesellschaftspolitischen Diskurs wird
Migration fast ausschlieBlich auf die nationalstaatliche Grenziiberschreitung von Menschen bezogen und thematisiert. Diese wer-
den dabei nicht selten mit dem Label ,problematisch‘ etikettiert und dienen oftmals als Kristallisationsfigur eines vermeintlichen
Ausnahmezustands der nationalstaatlichen Ordnung, die wiederhergestellt werden muss. Die grenziiberschreitende Migration von
beispielsweise Bildern, physischen oder auch gedanklichen Dingen, die mit der Wanderung von Menschen einhergeht oder auch
unabhingig davon vorkommt, wird dabei kaum thematisiert; auch nicht die bereitwillige Akzeptanz, die einigen fiir niitzlich oder
bereichernd empfundenen Giitern entgegengebracht wird. Diese Widerspriichlichkeit in der Haltung zum Phidnomen Migration,
dass unter globalisierten sowie digitalisierten Bedingungen der Waren- und Informationsaustausch einerseits fiir selbstver-
stindlich empfunden wird und die Anwesenheit von migrierten Menschen andererseits jedoch als aufsehenerregend sowie
storend, wird iiber die Arbeit Gogmenler anhand ,,migrierender Bilder” (vgl. Mitchell 2004) aufgegriffen, sichtbar gemacht und in-
frage gestellt.

Den Ausgangspunkt der fortlaufenden Arbeit bildet ein Graffiti, das auf einer StraBenmauer in Istanbul zu sehen war und dessen
Andeutung einer islamisch konnotierten Fliese bereits auf das Migrieren von Bildern verweist; in dem Fall auf die Migration
eines floral-ornamentalen Musters aus einem vornehmlich sakralen Raum in jenen der urbanen Offentlichkeit. Eine Fotografie die-
ses Motivs diente daraufhin als Grundlage fiir weitere Reproduktionen, tiber die das Ausgangsbild an unterschiedliche Orte und
in verschiedene Riume gelangte. Auf diese Weise migrierte das Motiv bereits durch diverse Nationalstaaten und war zudem in
kiinstlerischen, 6konomischen und auch politischen Kontexten sichtbar. Neben den bereits angesprochenen geografischen und in-
stitutionellen Grenzen passierte es auch symbolische, wie z.B. die des Glaubens. So war der christlich-sakrale Raum der Trini-
tatiskirche in Ko6ln der erste Ausstellungsort der Arbeit. Bis heute ist die Migration des Motivs nicht zum Ende gekommen und
wird fortgefiihrt. Das Bild wird sich weiter in unterschiedlichste Rdume einfiigen, darin sichtbar werden und mit der

vorherrschenden Annahme brechen, Migration wire ein Phinomen, das ausschlieBlich Menschen betreffe.

Literatur

Deleuze, Gilles/Guattari, Félix (2000): Was ist Philosophie? Frankfurt a.M.: Suhrkamp.
Didi-Huberman, Georges (2017): Die Namenlosen zwischen Licht und Schatten. Paderborn: Wilhelm Fink.
Diehm, Isabell/Radtke, Frank-Olaf (1999): Erziehung und Migration. Eine Einfiihrung. Stuttgart/Berlin/K&ln: Kohlhammer.

Hall, Stuart (2004): Das Spektakel des ,Anderen‘. In: Ders.: Ideologie, Identitit, Reprisentation. Ausgewahlte Schriften 4. Hrsg.
von Juha Koivisto und Andreas Merkens. Hamburg: Argument, S. 108-166. Zuvor auf Englisch in: Ders. (Hrsg.) (1997): Repre-
sentation. Cultural Representations and Signifiying Practices: London/Thousand Oaks/New Delhi: Sage, S. 223-279.

Kalpaka, Annita (2015): Pidagogische Professionalitit in der Kulturalisierungsfalle — Uber den Umgang mit ,Kultur* in Verhalt-
nissen von Differenz und Dominanz. In: Leiprecht, Rudolf/Steinbach, Anja (Hrsg.): Schule in der Migrationsgesellschaft. Ein

Seite 4 von 5



Zeitschrift Kunst Medien Bildung, ISSN 2193-2980
https://zkmb.de/zurueck-auf-null-die-differenzkategorie-migration-ist-und-bleibt-politisch/, 11. Dezember 2025

Handbuch [Bd. 2: Sprache — Rassismus — Professionalitit], Schwalbach/Ts.: Debus Padagogik, S. 289-Zuvor in: Leiprecht, Ru-
dolf/Kerber, Anne (Hrsg.) (2005): Schule in der Einwanderungsgesellschaft. Schwalbach/Ts.: Wochenschau, S. 387-405.

Kriiger-Potratz, Marianne (1994): Interkulturelle Erziehung (=Einfiihrung in interkulturelle Studien) Hagen: Fernuniversitit — Ge-

samthochschule — in Hagen.

Kriiger-Potratz, Marianne (2005): Interkulturelle Bildung. Eine Einfiihrung. Miinster/New York/Miinchen/Berlin: Waxmann.
Mecheril, Paul (2004): Einfiihrung in die Migrationspadagogik. Weinheim/Basel: Beltz.

Mecheril, Paul/Castro Varela, Maria do Mar et al. (2010): Migrationspadagogik. Weinheim/ Basel: Beltz.

Mitchell, William J. T. (2004): Migrating images — Totemism, Fetishism, Idolatry. In: Stegmann, Peter/Seel, Peter C. (Hrsg.): Mi-
grating images. Producing, reading, transporting, translating. Berlin: Haus der Kulturen der Welt, S. 14-24.

Prengel, Annedore (2006): Padagogik der Vielfalt. Verschiedenheit und Gleichberechtigung in Interkultureller, Feministischer
und Integrativer Padagogik. 3. Auflage. Wiesbaden: VS Verlag fiir Sozialwissenschaften.

Ranciere, Jacques (2009): Bild, Beziehung, Handlung: Fragen zu den Politiken der Kunst. In: Ott, Michaela/Strauf, Harald (Hrs-
g.): Asthetik + Politik. Neuaufteilungen des Sinnlichen in der Kunst. Hamburg: Textem, S. 28-46.

Abbildungen

Abb. 1: George Demir, Diakritikon, Letraset, Atelier Transmedialer Raum der Kunsthochschule fiir Medien Koln, Koln 2017.

Abb. 2: George Demir, Gogmenler, LED-Animation, Emerson Paramount Center, Boston 2017 | Keramikfliesen, Trinitatiskirche,
Koln 2014 | Graffiti, 6ffentlicher Raum, San Sperate 2017 | Foliendruck, Vertretung des Landes Nordrhein-Westfalen bei der Eu-
ropdischen Union, Briissel 2015 | Umschlag des Journals der Kunsthochschule fiir Medien K6In, Koln 2016 | Projektion, Emer-
son Urban Arts: Media Art Gallery, Boston 2017 | Posterdruck, 6ffentlicher Raum, Montepulciano 2014 | Fototapete, Hochschule
fiir Bildende Kiinste Braunschweig, Braunschweig 2016 | Graffiti, Fassade, ShanthiRoad, Bangaluru 2017.
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